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Ziua Culturii Nationale
Contributii ialomitene la Cultura Nationala

Muzeul Judetean lalomita a gazduit saimbata, 15
ianuarie, de Ziua Culturii Nationale, prima editic a
Simpozionului cu tema ,, Contributii ialomitene la
cultura nationala”.

Simpozionul a fost moderat de Dr. Florin Vlad,
director al Muzeului Judetean Ialomita.

In cadrul acestei manifestari au fost prezentate
comunicdri de strategie culturald, istorie, arheologie,
literatura, mediu si turism.

Primul dintre invitati, scriitorul Gheorghe Dobre,
Presedintele Asociatiei Culturale Helis, asociatie
care, in momentul de fatd, numara peste o suta de
membri, a prezentat ,,Activitatea Asociatie Culturale
Helis in anul 2010”. Scriitorul Gheorghe Dobre,
sufletul acestei publicatii, a precizat ca revista
,,Helis” ne reprezinta si ¢ noi toti facem posibila
aparitia ei.

Ionel Constantin, Directorul Directiei Municipale
pentru Cultura, Sport si Tineret, ne-a vorbit despre
proiectele culturale slobozene. In discursul sau ne
aduce la cunostinta faptul ca Cinematograful Galax
face parte dintr-un proiect amplu de restaurare. De
asemenea, domnia sa a mai adaugat faptul ca anul
acesta va fiiesi de sub tipar monografia Municipiului
Slobozia.

Faptul ca Ziua Culturii Nationale a fost fixata pe
15 ianuarie innobileaza aceasta zi, In care nu numai
ca il comemoram pe marele poet Mihai Eminescu,
dar este si o zi de reflectie asupra culturii ialomitene,
a mai adaugat dansul.

Urmatorul pe lista invitatilor, ec. Ilie Cioaca, Di-
rector in cadrul Consiliului Judetean lalomita, ne-a
prezentat ,,Proiectele Culturale in strategia judetului
lalomita”. Domnul Cioaca a inceput discursul prin

ane aduce la cunostinta ca ,, Eminescu este in noi, in
cultura noastra. Pe acest pamant binecuvantat de
Dumnezeu avem multe valori, valori care la randul
lor trebuie promovate; trebuie sa dezvoltam tot ceea
ce judetul detine. Este meritul Consiliului Judetean
lalomita, care a gasit mijloacele financiare pentru a
mentine cultura in judetul nostru.”

Din proiect face parte si situl arheologic national
prioritar Orasul de Floci (comuna Giurgeni) - locul
de nastere al marelui voievod Mihai Viteazul si prima
capitald a judetului [alomita.

In urma programului de punere in valoare a
acestui obiectiv istoric, zona tinde sa devina un im-
portant centru turistic pe harta judetului [alomita.

Oare cati dintre turistii care strabat grabiti drumul
spre Marea Neagra stiu cd inainte de a trece podul
peste Dunare, intre Giurgeni si Vadul Oii, au trecut
pe langa campul unde, odinioard, a fost vatra unui
oras medieval?

Prof. Elena Pacald, Directorul Directiei pentru
Cultura si Patrimoniu National lalomita, a prezentat
,, Atributiile DJCPN in promovarea patrimoniului
judetean - parte a culturii nationale”. Domnia sa
vorbeste despre un program de restaurare din care
fac parte monumentele istorice si despre demersurile
jurnalistice care cuprind monumente de for public.
Doamna Elena Pacala a amintit activitatea celor doi
oameni de culturd, Anghel Papacioc si Stefan
Damian, pentru care s-a tinut un moment de
reculegere. Dumnezeu sa-i odihneasca in pace!

Prof. Serban Codrin a prezentat comunicarea
,250 de ani de la nasterea baronului Johannes von
Budai, creatorul celei mai importante opere din

(continuare in pag. 2)

Nicolae TEOHARIE

NEBUNI DE EMINESCU

cafeneaua din colt nu e chiar lumea cealalta
timpul e pe sfarsite, dar agteptarea-i inalta

din timp a mai ramas ceva doar

prin daramaturile unui om, ceva prin vreo poveste
viitorul de mult nu mai este

iar trecutul s-a scurs prin canalizarile zilei.

noi il asteptam pe domnul nostru, pe adevaratul domn
asa se zvonise ca va veni prin trezie §i somn

in cafenea era o ceata de cuvinte grea, o ceatd tare
niciunul dintre noi nu mai are scapare.

nu e chiar foarte doisprezece noaptea
cand intrd unul in haine de singuratate

un ala pricajit, al nimanui

ca... 1i este frig si lui si ca ce si-a zis

ce-o mai fi facand sarmanul dionis

o fi batran, o fi el teafar?

cd mai e vreo fata indragostitd de luceafar

insul era obosit, surpat in ani, in smerenie
foarte, foarte aproape de sfintenie

la nici un metru antic de ea

hai ma si tu ia si bea

si tu ceva cu noi, o vodca, o bere

insul ne priveste in tacere. e palid.

si noi ne apropiem pe neauzite de el, usor, usor
gurile se muta in graiul unui strain popor

sunt multi de insi Intr-insul dar numai unul

isi lasa viata in noi si-mi pare cd ea curd

Incet, repovestitd de o straina gura

de n-ar fi cafeneaua si noi cazuti in somn
ne-ar pare ca-i chiar domnul,
adevaratul domn

(15 ianuarie 2011)
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(urmare din pag. 1)

literatura romana”. Discursul domniei sale debuteaza
prin scurta biografie a scriitorului lon Budai-Deleanu,
autorul operei ,,Tiganiada”, descriind importanta
acesteia si subliniind totdata ca ,,Tiganiada rimane
opera numarul unu in literatura romana si ca, daca
germanii ar fi avut-o, ar fi considerat-o epopee.

Prof. Vitalie Buzu, de la Colegiul National ,,Mihai
Viteazul “ Slobozia, ne-a prezentat ,,Disparitia
Orasului de Floci”.

Orasul de Floci a fost prima capitala a judetului
Ialomita si, conform scrierilor lui Nicolae lorga, aici
a trait multd vreme mama lui Mihai Viteazul. Pastrata
in istorie ca Doamna Teodora, I-a nascut langa
Giurgenii de astazi, cel mai probabil in anul 1558, pe
viitorul domn Mihai, dintr-o legatura cu Patrascu cel
Bun.

Orasul a decazut datorita razboaielor ruso-turce
duse in zona in secolul al XVIII-lea, dar si schimbarii
partiale a cursului Dundrii. In locul orasului s-a for-
mat comuna Piua-Petrii, disparutad si ea in urma
inundatiilor din prima parte a sec. al XX-lea.

Majoritatea istoricilor sunt de parere ca
denumirea Orasului de Floci provine de la comertul
cu lana (flocus) practicat de oierii ce coborau in
zona, in timpul transumantei.

Mai multe campanii de sapaturi arheologice au
scos la iveald numeroase urme ale vechiului centru
urban: trei biserici si trei necropole, locuinte, ceramica.

Domnul Alexandru Bulandra, Directorul
Bibliotecii Municipale ,,Constantin Toiu” Urziceni,
ne prezintd ,,Fenomenul Mioritic simbolul viu al
culturii nationale”.

Dumnealui porneste o ancheta literara plecand
de la note informative, martori ,reconstituiri si ,,testul
cunoasterii surselor”. Scopul acestei anchete este
demonstrarea paternitatii poetului de la Mircesti,
Vasile Alecsandri, toate acestea pentru a afla daca
Miorita este o balada populara sau o lucrare culta.

Specialistii muzeului au prezentat pe rand
comunicari cu privire la istoria din spatele
arheologiei.: Dr. Emilia Corbu - ,,Premisele
cercetarilor arheologice de la Vlddeni-Popina
Blagodeasca”; Dr. Elena Renta - ,,Cercetari
arheologice de salvare la Ciulnita, jud. Ialomita” ;

Dr. Florin Vlad, muzeograf Catélina Cernea, loan
Cernau - ,, Vechii locuitorii ai Ialomitei in mileniul V
1.Hr.; Dr. Gheorghe Matei, Radu Coman - ,,Cercetari
arheologice la Orasul de Floci in anul 2010".

Prof. Petre Teodor, coordonatorul Sucursalei
,,Cygnus” lalomita a Societatii Ornitologice Romane,
ne-a incantat printr-o comunicare sustinutd de o
prezentare Power-Point cu tema ,,20 de ani de
activitate ornitologica in judetul lalomita”.

Florin Munteanu, Presedinte al Fundatiei de
Turism si Ecologie a Dunarii de Jos ,,Ciulinii
Baraganului”, a sustinut comunicarea cu tema ,,
Turism si naturd in [alomita”.

La simpozion au participat scriitori, poeti, istorici,
oameni de cultura, dintre care cei mai mul{i sunt membri
ai Asociatiei Culturale Helis: Vasile Aionesei, Radu
Vasile, George Stoian, lon Popa, Florin Ciocea,
Florentina Loredana Dalian, Vasile lordache, Nicu
Teoharie, Dan Elias, Adria Banescu, Mihai Dragoi, Vasile
Pana, Titi Damian, lon Alecu, Ion Nesu, Jean Cheptea.

Din partea presei au fost prezenti reprezentanti
de la posturile de radio si televiziune din Slobozia,
Radio Campus, Antenal, saptamanalul lalomita.

A fost un prilej ca, de Ziua lui Eminescu si prima
Zi a Culturii Nationale, sa ne amintim si sa reflectam
asupra proiectelor noastre de interes national, s
spunem ce am facut si, mai ales, sd gandim si sa
facem ceea ce nu am facut.

Liliana Burlacu,
Muzeul Judetean lalomita

159 de ani de la
Unirea Principatelor

In urma evenimentelor din 1848, din cele trei
provincii Romanesti, Marile Puteri ale Europei, au
ramas totusi cu un ecou despre doleantele romanilor.

Astfel ca, un prim eveniment care a adus la masa
tratativelor Marilor Puteri, problema tarilor roméane,
a fost Razboiul Crimeii. Deciziile adoptate prin
Tratatul de pace de la Paris (18/30 martie 1856),
prevedeau intrarea Principatelor Romane sub
garantia colectiva a puterilor europene, revizuirea
legilor fundamentale, alegerea Adunarilor ad-hoc,
atat in Moldova cat si in Tara Romaneasca, care sa
exprime atitudinea romanilor in privinta unirii,
integrarea in granitele Moldovei a trei judete din sudul
Basarabiei (Cahul, Bolgrad, Ismail), trimiterea in
Principate a unei Comisii Europene cu misiunea de
apropune ,,bazele viitoarei lor organizari”, libertatea
navigatiei pe Dundre, s.a.

Dintre aceste prevederi, cel mai mult a cantarit
alegerea Adunarilor ad-hoc, care au votat in 1857,
urmatoarele Rezolutii:

-Respectarea drepturilor Principatelor si
indeosebi a autonomiei lor in cuprinderea vechilor
lor capitulatii incheiate cu Inalta Poarti in anii 1393,
1460, 1511 si 1634;

-Unirea Principatelor intr-un stat sub numele de
Romania;

-Print strain cu mostenirea tronului, ales dintr-o
dinastie domnitoare dintre cele europene si ai carui
mostenitori sa fie crescuti in religia tarii;

-Neutralitatea pAmantului Principatelor;

-Puterea legiuitoare incredintata Adunarii Obstesti,
in care sa fie reprezentate toate interesele natiei.

Aceste dorinte, au fost discutate de catre
puterile europene, un an mai tarziu, in 1858, la Paris.
Rezultatul dezbaterilor, nici nu anula ideea Unirii,
dar nici nu o ajutau prea mult sa se realizeze. Astfel,
principalele puncte ale ,,Conventiei de la Paris”, au
fost urmétoarele:

-Principatele isi pastrau autonomia sub
suzeranitatea Portii si sub protectia celor sapte puteri;

-Se adopta denumirea de Principatele Unite ale
Moldovei si Valahiei, fiecare avand institutii proprii;

-Se infiintau institutii comune precum Comisia
Centrala de la Focsani (care elabora proiectele de
legi de interes comun), Inalta Curte de Justitie si
Casatie, armata;

-Se prevedeau principii de organizare §i
modernizare a viitorului stat (separatia puterilor in
stat, desfiintarea privilegiilor de clasa, egalitatea in
fata legii, drepturi politice pentru crestini, libertatea
individuald);

-Dreptul de vot ramanea cenzitar.

Dupa incheierea Conventiei de la Paris, care
avea sa joace rolul unei veritabile Constitutii a
Principatelor, au urmat alegerile pentru Adunarile
Elective, care urmau sa 1i desemneze pe cei doi domni.

Acesta este momentul culminant. Caci roméanii
au dat dovada de tact diplomatic, si totodata de
dorinta arzatoare de Unire, si au ales atit in
Moldova, la 5 ianuarie, cat si in Tara Roméaneasca,
la 24 ianuarie, acelasi domn: Alexandru loan Cuza.

Prin aceastd dubla alegere, s-a realizat Unirea
Principatelor intr-o forma deplind; intrucat Marile
Puteri, puse in fata faptului implinit (dupa o expresie
a lui Nicolae lorga), nu au putut decat sa confirme
Unirea.

Acest eveniment luminos a fost de asemenea si
un pas important care Unirea cea Mare din 1918.
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Proba timpului nu da gres atunci cand este vorba de o
opera literara. De obicei, cand apare o noua creatie, toti
se napustesc spre ea, o citesc, isi expun puncte de vedere,
acceptand-o sau refuzand-o, dar destinul ei este
implacabil: uitarea. Timpul nu mai are rabdare, vorba
scriitorului. Prea se grabeste, dar si cititorul este
nerabdator,... ag adduga eu. Apare alta, apoi alta... Desigur,
din noianul de carti tiparite intr-un an sau, sa zicem, intr-
un deceniu, doar cateva au sansa supravietuirii, daca-si
mai aduce aminte cineva... Oricum, o mare literatura are
ca fundament puzderia de carti aproape uitate...

Intamplarea a facut sa realizez un experiment.

Am in mana romanul APA NEAGRA de Nicolae Stan,
aparut la editura NEMIRA(1999). L-am primit cu o
dedicatie onoranta, dar care mi-a lasat un semn de
intrebare, deslusit dupa mai bine de zece ani: ,, Ifi dedic
acest roman pe care autorul a mizat visul sau esential.”
L-am citit cu aviditatea cu care citisem in aceeasi perioada
,,Barbarius” de C. Toiu si ,,Amantul doamnei Dracula” de
Fanus Neagu, douad nume ,,grele” in romanul romanesc
contemporan. Atunci am conchis sec: un triunghi romanesc
pe tema intoarcerii privirii inapoi — nu neaparat cu manie
spre o epoca devenita deja obsedanta. Fiecare dintre cei
trei realizasera ,,intoarcerea” cu mijloace originale. Imi
propusesem o tripla intdmpinare, dar n-a fost sa fie...

Recitesc acum romanul Domnului Nicolae Stan, atent
la acea incifrata dedicatie si, in final, descopar ca isi are
miezul ei.

O prima observatie: scriitorul Nicolae Stan — de aici
seriozitatea demersului ramane fidel, de la prima la ultima
pagind motoului din Platon (apud Marcus Aurelius), o
extraordinara lectie pentru creatorul de literatura: ,, Cel
care vorbeste despre oameni trebuie sa aiba in vedere
cele pamdntesti, ca si cum ar privi de undeva de sus
multimile de oameni, armatele, culturile agricole,
casatoriile, despartirile, nasterile, mortii, rumoarea
confuza a curtilor de judecatd, peste pamanturile pustii
sau peste mozaicul popoarelor barbare, sarbatorile de
bucurie, inmormantarile jalnice, pietele publice,
amestecul de oameni si lucruri, randuiala lumii formate
din atdtea contrarii.” Textul acesta, de o maxima
concentrare, devine cheia intelegerii ,,visului esential” al
autorului, punte absolut necesara intre autor text cititor.

Un prim element ce confera modernitate romanului
este structura sa ineditd, doar aparent clasica, cuprinzand
cinci capitole, in care evenimentele par sa fie prezentate
strict cronologic, cu o dispunere simetrica: Inspectia
(1):90, Inspectia (2):95, intre care avem Osman '45- ‘49
si Exodul cu subcapitolele: Unu.’49-°70, Probe de
limba:95, Doi:70- ‘80, Orintari valorice: 95, Trei:80-‘89,
Cadrul mental — teme, obsesii, conflicte:’95. Capitolul
final, Executia:23 august99 merita un comentariu aparte.

Debutul romanului, Inspectia (1):90 este de o

originalitate incontestabila. Presedintele si Vicele Directiei
culturale din Slobozia, lalomita, descind la biblioteca si la
caminul cultural din Crasani pentru a evalua stadiul
realizarii unui colf muzeal care sa reconstituie viata
localitatii din perioada interbelica. Este un prilej excelent
pentru autor de a analiza cu fina ironie relatia sef-subal-
tern, la cativa ani dupa ’89: pe de o parte, aceeasi aroganta
si reticenta a sefului, pe de alta parte, aceeasi tentativa a
femeii de a-si seduce seful. Intre exponatele incropitului
muzeu (marame, costume populare, obiecte vechi de metal
si de lemn, bani vechi, un patefon interbelic si un disc
minuscul) este si o fotografie de nuntd reprezentand o
mireasd, un ginerica si sase barbati. Portretele personajelor
din fotografie sunt realizate de catre autor cu
minutiozitatea unui bijutier. Cred ca un pictor ar putea
reface pictura dupa descrierea literara: , Sunt tepeni si
Infrigurati. Strangsi unul in altul, formdand un grup com-
pact, perfect geometrizat. Privesc in fata, fix, pand la
stranietate.” O alta secventa 1i surprinde ,, in momentul
declicului. Pare ca s-au pregdtit pentru clipa aceasta,
insd trdirea ei o suportd greu, uimiti, aproape speriati.”
Mai incolo, privirile sunt indreptate spre miri: ,, [ncordati
pand la congestionare. In mdna dreaptd, tinutd de-a
lungul corpului, intinsd, mireasa poartda un buchet de
flori cu corolele spre pamant. Degetele mdinii stingi a
barbatului sunt incremenite intr-o miscare de apropiere
de mireasa.” Descrierea este interuptd sec de un
comentariu al naratorului trimitand spre cititor: ,, Scena
ar putea fi interpretatd si ca o reactie de respingere din
partea amdndurora.” Observatia aceasta 1si va dezvalui
adevaratele semnificatii de-abia in finalul romanului.

Scriitori ialomiteni de azi

APA NEAGRA

de Nicolae Stan
sau

Apocalipsa perpetua

Pana aici, nimic deosebit, daca descrierea n-ar fi fost
intercalatd de niste observatii (nerostite) ale Sefului,
marcate cu litere cursive: ,,E o catastrofa generala!
Nimeni nu face nimic! Dezastruos! Dati afard fara mila!
Niste escroci si nigte nemernici!”

Fotografia cu pricina devine extrem de importanta,
intrucat trebuia sd insemne recuperarea traditiilor
falsificate de comunism. Numai cé fiecare dintre personaje
are cate un ics pe chip, aparut in momentul cand murea.
Presedintele conchide in final: ,, Fotografia este un docu-
ment, dar insuficient. Cei doi batrani ramasi in viatd
din fotografie trebuie luati ca pretext pentru a
reconstitui o epocd, o istorie a acestei localitati, pentru
a conserva memoria oamenilor care sunt istorii.” In fi-
nal, hotaraste sa-1 trimita pe muzeograful Valere Marinescu
pentru a realiza o cercetare sociologica a satului Crasani
pornind de la povestea celor doi batrani.

Capitolul al doilea, Osman '45- ‘49 se constituie Intr-
un model de sinteza informativa de securitate, un dosar
alcatuit de catre specialistul muzeograf Valere Marinescu,
referitor la obictivul ,,Osman cel negru.” Apar nume si
actiuni codificate, specifice muncii de informatie: ruleta,
Brancoveanul, Ion Crasaneanul. Cu elan patriotic, pana
laurma, Osman Cernomandin este identificat intre cei din
fotografia de la nunta: Pandrea Mihai, Bancila Paul,
Craciun Mitus, Toma Aurel, Ilie ulian, Moise Olimpia si
Moise Stefan, carora li se fac fise biografice insotite de
scurte portrete fizice si morale din perspectiva relatiilor
cu regimul nou instalat. Osman este cautat ca dusman al
poporului. Considerat ultimul bastion al fortelor
contrarevolutionare, este prins si impuscat, printr-o
tradare, la cununia lui cu Leu Victoria.

De aici incolo, in cele doua sute de pagini, autorul
inventeaza cu mijloace specifice literaturii, intr-o tesatura
de bijutier, un topos Crasanii si crasinenii sai. Ii intalnim
la inceput mandri de originea lor multiseculara, pastratori
ai culturii getilor i purtatori ai unei istorii contorsionate
din care au tasnit nu se stie cum spre lumea moderna.
Aparitia zorilor noii oranduiri manifestate prin
colectivizare este privita de acestia ca venita de unde nu
se stie si acceptata fara convulsii majore. Tot procesul
acesta este prezentat intr-o dantelarie de scene care au in
vedere ierarhii sociale, schimbari la primarie si la C.A.P.,
obiceiuri pagane sau inventate, spectacole, scene erotice
de mare suculentd, aparitia televizorului, Cantarea Romaniei,
inundatii catastrofale (Zaporul cel Mare), sistematizarea
satului, munca la ceape, aparitia unor falsi sau adevarati
specialisti agronomi, constructia podului de piatra peste
Talomita, scene din decembrie 89, dar mai ales bautura, multa
bautura: fie de unul singur, in doi, in familie sau la bufetul
din sat. Scenele cu bautura si cu betivi sunt antologice,
numai lipsa de spatiu ne obliga sa nu le citam.

in mijlocul acestor intAmplari, unele dintre ele situate
la marginea fabulosului, se afla eroii din fotografie, aparand
in cele mai surprinzatoare ipostaze, mereu calcand pe
marginea destinului. Paradoxal, Crasanii apare intr-un
perimetru istoric si geografic bine delimitat, situat pe malul
drept al Talomitei, sub Piscul Crasani, despartit in doua
de ,,sughita” drumul ce face legatura intre Deal si Vale:
Mazalii, spre lunca si pisc, si Camanaru, spre sughita.

Nu satul impresioneaza, ci aceastd lume inchisa,
bezmetica, fara repere morale. Aici, timp de patruzeci de
ani, nimeni nu intrd si nimeni nu iese. Toate interventiile
din afara vin pe deasupra locuitorilor, fara voia lor, fara
sa-1 influenteze in vreun fel. Se inmultesc, se omoara, se
imperecheaza, se imbatd, muncesc fara scop. Toate
intamplarile n-au rezonanta in sufletele lor, trec indiferenti
pe langa ele. Actioneaza mecanic, brute si masini.
Protagonistii sunt mereu aceiasi, de multe ori igi schimba
rolurile. Este o lume neasezata, ce traieste, fara sa stie, o
perpetud apocalipsa, asemenea curgereii nestavilite a apei
la inundatii.

Dincolo de aceasta lume incremenita, cititorul
inteligent descoperad, intr-un alt registru al lecturii, masinaria
unei intregi societati. De fapt, Crasanii rezuma, prin
restrangere, prin resorbtie, fundamentala asezare a societatii
romanesti, intrata intr-un ciclu prin anii 50 si care ar fi trebuit
sa se Incheie 1n anii 90. Atunci ar fi trebuit sa se iveasca un
alt inceput, dar din nefericire, nu este pregatita. Se creeaza
premisele aparitiei unei noi apocalipse, generate de faptul
ca vechii activisti s-au convertit, schimbandu-si rapid
blanurile. Faptul este marcat de aparitia muzeografului
Valere Marinescu (altadata lucrator al securitatii), sa-si
continue munca de cercetare cu o grupa de studenti
condusa de Vintila Mihailescu.

Un element care conferd romanului modernitate il
constituie prezentarea, in alternanta cu capitole narative, a
rezultatelor cercetarii sociologice, pe larg comentate pentru
cititor, element ce conferd maxima autenticitate situatiilor:
Probe de limba: '95 (pamant, sat, oras, gospodarie,
asociatie, munca, animal, tranzitie), Orientari valorice: "95
(invidualism-colectivism, relatia cu neamurile si vecinii,
optimism-scepticism moral, extravertire-introvertire) si
Cadrul mental — teme, obsesii, conflicte: '95.

Rotundul romanului se realizeaza prin aparitia aceluiagi
Presedinte al Directiei culturale, profesorul Moise
Constantin, nemulfumit de superficialitatea studiului care
realizeaza o prezentare triumfalista. Se simte invins, ajuns
o victima sigurd a muzeografului, ale carui sfidari vizeaza
revenirea la ordinea de-abia incheiata: ,, Timpul nostru va
veni curdand. Mai maref decdt isi inchipuie cineva!”.
Parasit de adjunctul Misu, tartorul judetean al Cantarii
Romaniei si seful noilor culturnici, Presedintele se
consultd cu Adrian, soferul, asupra situatiei, ajungand la
concluzia: DEMISIA.

Ultimul capitol, Executia: 23 august '99 contine
pagini scanteietoare care prezintd detaliile disparitiei
»protagonistilor” din fotografie. Momentele sunt
cutremuratoare, iar naratiunile sunt capodopere de arta
literara. Moise Stefan, bolnav de glaucom, inghitind
pastila dupa pastila de Piafen, imobilizat, asteptandu-si
sfarsitul, este lovit repetat cu ciomagul de nevasta-sa
Olimpia. Pandrea Mihai, cel care candva tradase, este
gasit de catre Violeta in casa lui, incercand sa salvaze
cate ceva, In timp ce apa crestea la inundatie, dar este
sugrumat de femeie pentru tradarea din tinerete. Fratele
Iulian moare inecat chiar de catre sotia sa Margareta in
Ialomita. Bancila Paul 1si insceneaza moartea lasandu-se
intr-o fantana, in timp ce Anisoara da drumul galetii pline
cu pamant, zdrobindu-1. Fratele Craciun Mitus se imbata
crunt, coboara de la moara spre sat pe sughita, se
intalneste cu militianul Spirache, il loveste, apoi isi schimba
hainele, dar se ineaca in propria voma. Fratele Toma Aurel
isi face drum pe jos spre soseaua nationala pentru a
ajunge la Slobozia si moare beat, strivit de o masina de
ocazie. Seria omorurilor se incheie cu momentul in care
Olimpia asista la moartea sotului fericit: ,, Curbata peste
el, il acopera masiv, ii ia aerul, privirea, respiratia,
vointa, coplesindu-Il, anihilandu-1...”. Fiecare dintre
povestirile cutremuratoarelor morti se incheie cu
propozitia: ,, Si a fost ziua a saptea”’, apoi a sasea, a cincea,
a patra, a treia, a doua, intaia. Este un laitmotiv, invers
genezei biblice, conducand la ideea unei alte apocalipse.

Ultima propozitie a romanului, ,, Parea ca urmeaza o
alta, normala”, trimite la un final tot atat de inscifrat in
semnificatii. Verbul ,,parea” oferd o alta deschidere.
Tradusa, ar insemna: lumea a iesit tragic dintr-o
apocalipsa, dar se pregateste sa intre in alta.

APA NEAGRA este un roman total circumsctis titlului
o metafora simbol sugerand o lume tulbure la fel ca lu-
mina ochiului invadata de necrutatoarea boald. Este un
roman greu, accesibil la lectura numai initiatilor, intrucat
presupune confruntarea experientei si reflectiilor
cititorului cu ale unui autor-narator format la scoala
filozofiei. Pe de alta parte, este un roman scris in mai
multe registre stilistice, fapt ce presupune stapanirea
tehnicilor narative, descriptive, imbinate cu elemente
stilului publicistic, stiintific si administrativ. Peste toate
se intinde haina ironic-find a unui narator sobru, lucid,
exact, dar detasat de lumea sa bezmetica. Scriitorul a reusit
sd prinda destinul unei tari in lumea unui sat, intr-o
parabold a crasanenilor, devenit subtil un Macondo,
imbréacat in haina subtila a parabolei.

Autorul este, cu certitudine, unul dintre intemeietorii
dinastiei viguroase a prozatorilor ialomiteni contemporani,
cu nume precum loan Nesu, Vasile Radu, Serban Codrin,
Alexandru Bulandra, Gheorghe Dobre, Aurel Anghel,
Florentina Loredana Dalian, Adrian Bucurescu, F.M.
Ciocea etc, cu reperele sale fundamentale: Constantin

Toiu, Stefan Banulescu, Paul Georgescu...



HIEIAS

Frumoasa, distinsa, elegantd, cu gesturi princiare.
Chiar mi-o imaginam coborata din cine stie ce familie
de printi. Mai interesant decat toate Tmi parea faptul
cd, in ciuda tuturor acestor atuuri, limbajul trupului ei,
mimica fetei exprimau smerenie, un anume soi de
cumintenie §i blandete. Ce plus de frumusete adauga
unei femei aceasta trasatura atat de rara, cu care sunt
convinsa ca te nasti. Nu, blandetea nu se poate dobandi;
cel mult, o mai poti cultiva.

La cursul de engleza de la British Council, staiteam
asezati in cerc, astfel ca ne puteam vedea unii pe altii.
Mi se pare o idee foarte buna. De ce, 1n scoli, ne-or fi
aliniind ca pe soldati? Am remarcat-o cu usurin{a, se
distingea net de multime. Oricat ma straduiam sa mi
mut privirea de la ea, nu prea reuseam. Faceam ce
faceam si trageam cu ochiul. Am o atractie nativa catre
frumusete. Raman uitindu-ma dupa oamenii frumosi
(copii, femei, barbati, nu conteazd), avand un singur
sentiment: de admiratie. Intr-un anume fel, am fost
nedreaptd dintotdeauna: nu stiu de ce, am impresia ca
in chipurile frumoase il vad mai degraba pe Dumnezeu,
chiar daca stiu ca El se afla in noi toti. Am tendinta de
a asculta cu mai mare atentie pe cei cu infatisare
armonioasa, de a le da mai multa crezare, de a urma
cu mai grabnicd sarguinta sfaturile acestora, de a le
sari mai iute si mai neconditionat in ajutor. Pacatul
meu sa fie!

Clementina ma privea si ea, uneori imi zdmbea de
parca ar fi avut ceva sa-mi spuna. Era, 1nsd, destul de
tacutd. De vreo doud ori, in pauze, 151 exprimase
uimirea si aprecierea: ,,Tu cum reusesti sd inveti asa
bine?” Zambeam si ridicam din umeri. Ce sa-i fi
raspuns? O data, asistand la o discutie intre mine §i o
alta colegd, m-a prins de mana, s-a uitat in ochii mei si
mi-a declarat: ,,Dac-ai sti cat de admir! Cum reusesti?”’
Intrebarea se lega de discutia anterioard, in care
descriam colegei programul meu zilnic. Mie nu mi se
parea ca-i nimic de admirat intr-o corvoada care
incepea la cinci dimineata si se sfargea tarziu in noapte.
Dar, la vremea aceea, nu cunosteam realitatea existentei
Clementinei si, implicit, unghiul din care privirea ei
devenea atat de admirativd. Eu n-am indraznit sa-i spun
cat 1i pretuiesc frumusetea si Intreaga prezenta; am
avut oroare de declaratii, in general. Apoi, o teama,
poate nejustificatd, de a nu fi interpretata gresit. Nici
Clementina nu parea genul care sa faca risipa de vorbe
de lauda. Mai tarziu abia, am aflat insa motivul
admiratiei sale, provenit din raportarea dramei pe care-
o traia, la propria mea existenta.

Dupa ultima ora de curs, aceea in care dadusem
examenul, la capatul unui drum de cateva luni, mi-a
adresat, timid, o invitatie la cafea. Tare-as fi refuzat-
0, cu gandul la minutele mele numarate. Dar n-am
avut puterea. Ceva striga din ea, un anume mister
ramasese nelamurit, atat de o parte cat si de cealalta.
Mi-am zis ca n-o sa sara-n aer fabrica tocmai astazi.
Si, de-o fi sa sara, mai bine s-o faca fara mine-n ea. Si
iatd-ma insotind-o cdtre una dintre cele mai luxoase
cafenele ale Bucurestiului. Locul fusese ales de ea.

Doar ce ne-am asgezat si mi-a adresat rugamintea:

- Povesteste-mi cum decurge o zi la tine!

Nu era nimic intersant de povestit, dar am crezut
cd-i un mod de-a incepe conversatia. Totusi, In timp
ce-1 ingiram banalitatile unei zile, am observat cum
imi sorbea fiecare cuvant, iar ceea ce-i spuneam parea
s-0 hraneasca.

- Ma trezesc la ora 5. Imi fac toaleta si tot ce se
mai face dimineata, pregatesc micul dejun al copilului.
Apoi alerg la autogari. La 6.30 am autobuzul. Imi
continui somnul pe parcursul celor 2 ore si jumatate
de drum...

- De cat de departe vii?

- Peste 100 de kilometri. La 10 sunt aici, dupa curs
fug iar la autobuz. Profit de ocazie, sd dorm si la-
ntoarcere. La 15 sunt fnapoi, la serviciu. Lucrez pana
pe la 18, apoi fug si iau copilul de la scoald; acasa
treburi gospodaresti...

- Si tema pentru crusuri cand ti-o faceai?

RO
Clementina

- Tarziu, dupa ce adormea copilul. Dupa zece
unsprezece noaptea. A doua zi, o iau de la capat.

M-a atins usor cu unghia ei find, foarte lunga si
perfect lacuita, de parca ar fi vrut sd se convinga ca
sunt reala.

- Cat te invidiez!

Am izbucnit 1n rds, gata sd-mi vars cafeaua.

- Clementina, tu stii ce spui? Sunt ca un robot. Nu
mai sunt in stare sa merg in pas de plimbare pe strada,
atat de mult m-am obisnuit cu alergatura. Nu vad un
pom, nu vad o floare. Singurul obiect pentru care am
ochi este ceasul. La mine, timpul se numara-n
secunde. Nu am timp nici sd-mi trag sufletul. La
serviciu merg si sdmbata, uneori si duminica. Si tu-
mi spui cd ma invidiezi?

N-a comentat, doar i-a inflorit zambetul, pe
jumatate trist. A revenit cu intrebarile:

- Daca esti atat de ocupata, de ce ai venit la acest
curs?

- Obligatie de serviciu.

- Si daca refuzai?

- Nici nu vreau sa ma gandesc! Tu de ce ai venit?

M-a privit, cu acelagi zambet fermecétor, apoi a
lasat capul in jos, rusinata de ceva ce numai ea stia.
Dupa cateva momente de gandire, si-a desfacut
poseta eleganta si a scos din ea, agezandu-le pe masa,
vreo patru flacoane de medicamente. $i pentru ca
eu tot nu-ntelegeam, a facut un gest edificator cu
mana catre ele:

- De-asta! Pentru cd nu mai vreau sa le iau.

- Poftim?

- Sunt antidepresive. Acum mai bine de un an, am
cazut intr-o depresie puternicd. Am tot luat
medicamente, dar nu-si mai fac efectul. Am venit la
curs, sd am §i eu o activitate. Nu-mi trebuie engleza
la nimic. mi e suficientd romana pe care am invatat-
o de cand sunt aici...

- Aiciunde?

- In Romania. Eu sunt din Siria.

- As fi jurat ca te-ai nascut aici! Vorbesti foarte
bine romaneste.

- Am avut profesorii cei mai buni. Si destul timp
sa invat.

- Clementina, iartd-ma ca pun o Intrebare aproape
vulgara, dar nu pot sd-nteleg in ruptul capului: de ce
ai facut depresie, ce-ti lipseste?

- Pai tocmai aia e: cd nu-mi lipseste nimic!

- Cuuum? Ba eu cred ca-ti lipseste o mama de
bataie. Arunca naibii otravurile astea si baga-t{i mintile-
n cap!

- Nu te grabi sd ma judeci, pana ce nu-ti voi spune
totul. Ascultd! Sotul meu e diplomat. Suntem de
unsprezece ani in Romania.

- Nu te iubeste?

- O, ba da! Ma iubeste mult. Dar problema e ca
nu ma lasa sa fac nimic. M-as angaja oriunde, as face
orice fel de munca, numai sa nu ma mai simt ca o
papusa vie. Nu-mi da voie s4 ma duc nicdieri sa
muncesc. Stii, la noi nu e obiceiul. Acasa, nu fac
absolut nimic: am gardinar, am bucatar, menajera,
bona pentru copii. Nici mécar nu conduc. Peste tot
ma insoteste soferul. Cum s nu te urci pe pereti?
Daca ai sti cat as vrea si eu sa traiesc macar o zi in
ritmul tau!

Asadeci! Acum incepeam sa pricep de ce, pe langa
admiratia pe care mi-o starnea, Clementina imi
transmitea si un soi de tristete. Empatizasem cu ea de
la bun inceput. Doud lumi intangibile, doua existente
aflate la poli opusi, dar care, In mod paradoxal, reuseau
sd se intersecteze, substituindu-se una alteia pentru
scurtd vreme ca-ntr-un ilogic joc de copii.

- Si totusi, i-am spus, daca ai sti cat de mult mi-as
dori sa traiesc eu viata ta! Si zau cd nu m-as multumi
doar cu o zi.

- Nu, nu! Sa nu-ti doresti! Da-mi voie sa-ti spun
ca, de data asta, tu nu stii ce spui.

Imi parea din ce in ce mai abatuti, iar ceasul meu
se apropia in mod fatal de ora la care trebuia sa iau
startul. Nu-mi venea sa o las astfel. Ne vedeam pentru
ultima oard. Drumurile noastre nu aveau sa mai fie
comune de-acum inainte. Ne unise acest curs, mai
bine zis ne unisera doud necesitati total opuse —a mea,
de a-mi indeplini indatoririle de serviciu, pentru a face
posibila anihilarea multiplelor lipsuri; a ei —de a se
smulge din drama lui ,,Tocmai asta e: ca nu-mi lipseste
nimic”. Dar acest tip de coordonate, si dacad se
intdlnesc pentru scurtd vreme, nu pot rdmane
impreund. Pana la urma, fiecare lume isi e suficineta
siesi, inchisa ca intr-o capcand in propriile drame,
mai mult sau mai putin reale, mai mult sau mai putin
inventate, mai mult sau mai putin dureroase. Aveam
sd ne despartim in curand, iar eu nu ma pricepeam sa
ofer o consolare acestei minunate femei, care mi-a
atins sufletul si-a zguduit in mine ceva. In alergitura
mea zilnicd, uitasem sa mai privesc dincolo de oameni,
dincolo de invelisul din carne. Coplesita de propriile-
mi probleme, n-am mai avut ochi pentru altele, si mai
mari, care md inconjurau. Clementina rasturnase
pentru prima data mitul femeii frumoase, elegante si
bogate care nu asteaptd nimic altceva de la viata decat
tot mai multa frumusete, tot mai multa eleganta, tot
mai multd bogatie. Afland ca dincolo de ,,ambalaj” mai
este ceva, mi-am felicitat instinctul care nu se lasase
pacalit de o simpla aparenta. In fond, femei frumoase
mai vazusem. Dar fatd de ea, in mod inexplicabil,
aveam sentimentul pe care-l ai fata de o sora.

Cu ochii pe ceas, dand peste cap ultima gura de
cafea, Imi stroceam creierii pentru o replica, o
consolare, o vorba de incurajare ceva. I-am spus
primul gand care mi-a venit:

- [ata, iti voi ardta ceva ce tu ai, iar mie imi lipseste:
un sot iubitor! Cat de mult valoreaza pentru orice
femeie un sot minunat, care s-o iubeasca! Uita-te la
mine, eu...

- Ce-ti trebuie? Pe tine te iubeste Dumnezeu!

Si cu asta facu semn chelnerului, explicandu-si
gestul catre mine:

- Eu ag mai sta mult si bine. Dar am vazut ca te tot
uiti la ceas. Asa ca...

La incercarea mea de a-mi plati consumatia, a
ripostat:

- Platesc eu tot! Macar atat sa fac si eu!

Macar atdt? Dar eu ce facusem? Am intrebat-o.
Réspunsul a venit cu un soi de indignare: cum ce,
adica nu pricepusem?

- Mi-ai aratat ca se poate trai si altfel.

Mda... ce sd zic?

La plecare, am intins mana catre flacoancle de
medicamente:

- Pe astea pot sa le iau eu? Amintire...

Aras.

- Sigur! Oricum nu le mai iau de-o vreme.

M-a intrebat dacd vreau sa ma ducd undeva cu
magina. Am refuzat. Daca tot urma si nu ne mai
vedem, preferam sa ma despart cat mai repede. Ne-am
imbratisat si ne-am spus ,,.La revedere” de parca...
chiar urma si ne vedem a doua zi. In drum spre
metrou, m-am trezit vorbind singura: ,,Acum stiu de
ce o iubesc pe Clementina: pentru cd mi-a aratat, intr-un
mod simplu si discret, cat de mult ma iubeste
Dumnezeu”.

Am vrut sd arunc flacoanele la primul cos de
gunoi. Dar am ezitat. Acasa, le-am golit de continut si
le-am pus intr-un sertar. Cand simt ca mi-e greu, cand
mi se pare ca lumea care ma inconjoara e lipsitd de
stralucire si mari bucurii, deschid sertarul si-mi
amintesc cd, pentru unii, existd o lume si mai urata.

Florentina Loredana Dalian




Dan Elias
ELIDE

De cate ori e seceta gi-ati vrea
Récoare sd v-aduca ploaia mea,

Mai dati Incet o pagina din cer
Si-0 sd va cad in fiece ungher!

Cand noaptea e prea lunga pe pamant
(Aici, oricum, cu noaptea ma framant),

Puneti un semn de carte in scantei
Sa se deschidad-n zori la ochii mei!

Sa bati in bradul sprijinit de cer
Si-o sd te-aud sunand. Braconier

Prin stepele de-azururi neumblate
Ma satur de vanat pustietate

Cu arcul mladios si cu sageti
Din trupul stins al unei dimineti.

Dar si asa, sa bati mereu in Sud,
Cat Nord voi fi si tot am sa te-aud!

Topiti din graba beznei Impreuna,
Stam in causul unui ciob de luna

Sub care fierb ferestrele pustii!
Sa vreau, si nu te pot trezi

La fel cum ai mai fost odata!
In straveziul meu amestecata,

Iti simt cu tampla, timplele si visul
Si-a tine cum miroase-ntreg abisul!

Nu sa te spun, hartiei ma prefac
Amant ametitor, ci sa te tac!

Cum altfel sa te-ascund de-aceasta lume

Nebuna sé te stie dupd nume

Ori dupa gustul umbrelor bizare,
Mintite sa iti cada la picioare!?

Nu desenez cu vorbele vreo harta
Si nu deschid spre tine nici o poarta!

Langa hotarul noptii, clandestina
Péna ce ziua curge iar lumina

Pe sub hlamida unui trandafir,
O fabrica de roud impachetand porfir

In rumene margele efemere.
Incerc sa le insir in coliere

Cu palmele coclite de-alpaca,
S&-mi poarte dimineata numai ea!

N-am nori, nici frunze! N-am nimic!
Pe unde bat cu inima doar stric

O liniste pe care Dumnezeu
N-a asezat-o si in trupul meu.

Calc ierburi inca tinere. Perfid,
Ce penele nu-mi mangéie ucid

Si-adorm pe ganduri, sub zapezi,
Sa nu m-auzi, sa nu ma vezi.

Tu esti pamantul meu de flori
Din care tot rasar viori

Nesemanate de vreo mana.
Si zvonul lor ma tot amana

In forme plutitoare inca.
Prin carnea muzicii adanca

Un os de inger flagnetar,
De-atéta cer, trist si murdar.

Doar spune-mi! O sd merg oriunde
Vor pasii tai sa ma afunde!

Inot oceane cét ar fi de-adanci
Si-mi catar curcubeele pe branci,

Pierindu-se sub mine. Ma dezleaga
De-aceasta falfaire prea beteaga

Si-o sa-{i pastrez in ceruri, de ma rogi,
Din iapa noptii, manji de inorogi!

Mi-am strans din ierburi umbra in geamantane.
Plec,
Betiile cu-adancul aiurea sa-mi petrec,

Sa freamat fara tine tot aerul din lume
Ce te-a atins vreodatd sperand sa te consume.

Precum imbraca raul un peste-n clar si hau
M-oi tese din apusuri o coaja-n jurul tau

Atata cat din rosu pot inca sa framant,
Sa-ti prelungesc cu mine chiria pe pamant.

Nimic nu va ramane din noi doi
Mai mult decat, din pulberi, un suvoi

Tinandu-se in brate, printre fire
De iarba imbracata prea subtire.

Ne-or scormoni in joaca lor zdluda
Si greierii, inspdimantati sd-auda

Cum te rostesc de nicaieri, intruna,
Cu vorbe ce-au atins o data luna!

Dualitatea
istoriei

F.M. CIOCEA

Aproximativ din treizeci in treizeci de ani, la
distantd de o generatie, apar sinteze noi de istorie,
de arheologie, de istoria artei. Normal, veti spune,
este nevoia de a reevalua intreaga scara de valori
in perspectiva istoriei, fiecare generatie punand
pe tapet propriile idealuri si deziderate, revizuind
valorile mostenite in perspectiva propriilor
realizari. Ne imaginam istoria ca pe o linie continua
dinspre trecut spre un viitor incert, un timp plat,
punctat la anumite perioade de accidente sau
cataclisme globale. Dar timpul istoric este un drum
cu doud sensuri: nu numai trecutul creeaza
viitorul, ci si viitorul se ceeaza pe sine influentand
trecutul prin ,,n” variabile, in asa fel incat
umanitatea sa-si duca la bun sfarsit evolutia
materiala si spirituala.

In ultimii ani, tehnologia s-a dezvoltat
incredibil; in ultimii douazeci de ani mai mult decat
intr-un mileniu, iar urmatorii cinci ani vor intrece
sigur eforturile celor doudzeci. Care-i
semnificatia? Inclin si cred cd suntem pregititi
pentru a face fata unui grav accident istoric.

Dar expansiunea tehnologicd nu este
suficienta: relativ repede s-a creat Uniunea
Europeana, va urma Uniunea Asiatica, iar apoi
cea globala. Numai uniti vom putea hrani zece
miliarde de oameni si pregati marea migratie in
spatiul extraterestru.

Se progreseaza atat de mult incat, din
perspectiva istorica este foarte greu sa fii
obiectiv. Istoria lumii se va scrie altfel de acum
incolo.

Dar cum de gésim atatea idei geniale? De ce
la momentul oportun? De ce in situatii de criza?
Constiinta colectiva, vor spune unii! Dumnezeu,
altii! PSIHOSFERA, spun eu, care este suma
congtiintei colective umane si inputurile constiente
sau inconstiente ale tuturor vietuitoarelor acestei
planete. Psihosfera se manifesta ca o entitate de
sine statatoare, neafectata de timp decat din punc
de vedere cantitativ. Cu cat suntem mai multi, cu
atat este ea mai omniprezenta.

Puteti trage concluzia ca existenta noastra
este predestinata... Nu este! Mii de variabile
intervin pentru modificarea evolutiei liniare:
catastrofe naturale, epidemii dezastruoase si,
cateodata, nebunii ciclice pe care le denumim
razboaie. lata de ce sunt convins ca Tn urmatorii
50-100 de ani vom asista la Uniunea Politica si
Economica Mondiald, fara tribalisme si
fundamentalisme manifestate violent si cu o
productie materialda programatd riguros si
repartizata echitabil.

Cred ca psihosfera, ca toate fiintele vii, are
instinct de conservare, cu tot ce implica aceasta...

Timpul liniar, din aceastda perspectiva, ne
afecteaza doar pe noi, oamenii, pionii, dar cine
stie? in PSIHOSFERA nici o constiintd nu

moare!



(urmare din numarul trecut)

3. Mostenirea akkadiana
3.2.5 Un raspuns neasteptat

Gata cu asta. Trecem la urmatorul!

Am obosit de atdta alergatura prin lanul de
cuvinte...

“De veghe in lanul de secara” — titlul romanului lui
J.D. Salinger.

Sa-1 auzim cum freamata in linistea noptii
multimilenare.

Ce lucru minunat mai este i mintea noastra! Si cat de
intins 1i este domeniul de cultura! N-a lasat nici cel mai
mic petic neingrijit!

Curat...

Acum te cureti de mizeria cuvintelor...

...Omul poate fi curat.

...In viziunea tanarului Iov sumerian.

Cum de n-am vazut dintr-odata?

Ce anume?

Firul acela argintiu de pdianjen meditativ care se
tese indardtnic §i nezarit in panza intunecatd a
vremurilor akkadiene.

Cum asa?

Tanarul lov akkadian s-a gandit si el la problema
pusa de inaintasul sau. Si i-a dat un raspuns.

Care?

L-ai privit §i tu dar n-ai facut legatura: inca de la
nasterea sa, Omul este patat, necurat!

Rasaritul lui intuneca zarea Universului.

Marii Zei creatori “au inzestrat omenirea cu vorbirea
intortocheata:/ Falsitatea si neadevarul li le-au dat pentru
vecie.”

Omul este poluat ca izvor de vorbe si gand!

Si din el curg navalnic, prin miliarde si miliarde §i
miliarde de canale de scurgere, toate gesturile lui
pestilentiale!

Delta infecta a nimicniciei noastre!

...Creierul mi se-nginge... Inima imi tresalta
spasmodic!

... Transpir abundent! Pulsul a luat-o razna!

Medicamente!!!

4. Mostenirea babiloniana
4.1 Epopeea babiloniana a creatiei lumii

Sd mai citim din cartea vremii...

“Istoria lumii”...

Am ajuns la “aprox. 2000 1.Hr. - Migratia amorita”.

Inaintam catre “aprox. 1955 Ur distrus de amoriti si
elamiti.”

Mai in aval dam de “aprox. 1894 Inceputurile
Babilonului, fondat de catre amoriti. Aprox. 1794 Amoritii
fondeaza Regatul Vechiului Babilon (pana la 1594):
Hammurabi (pana la 1750).”

Stop! Care sunt consecintele acestor miscari istorice
in plan cultural-spiritual?

Excurs: “Akkadiana ca limba a regatului, Marduk, cel
mai mare zeu al regatului si <<codul lui Hammurabi>> ca
baza pentru un stat vechi oriental...” (17,p.59)

inca doud sublinieri sunt, cred, bine venite; prima:
traditia si cultura statului sumero-akkadian au fost preluate
si amplificate la inceputul mileniului al II-lea . Hr. de noul
stat al amoritilor; a doua: “Limba sumeriana insa, inlocuita
tot mai mult de catre graiurile semitice ale akkadienilor si
amoritilor, devenise Incetul cu incetul 0 <<limba moarta>>,
invatatd in scolile de scribi cu ajutorul gramaticilor si
dictionarelor.” (4,p.28)

Acesta ar fi contextul in care au fost scrise ultimele
doud poeme unde apar personaje de tip lov - “Dreptul
suferind” si “Povestea unui amarat”.

Am avansat deja ipoteza conform céareia temeiul lor
cosmogonic §i antropologic se afla expus in poemul mitic
“Enuma Elis” - epopeca babiloniand a creatiei
lumii.(5,pp.13-51)

El era recitat, in temple, in ziua de Anul Nou, pentru
ca in anul ce vine “totul sa fie in ordine, nimic anormal
(secete, inundatii, boli etc.)”.

Urmez si eu “Notita introductiva” a traducatorului
(5,pp.11-13): “Legenda incepe cu timpul cand nu existau
decat cele doua principii primordiale: Apsu (apa dulce) si
Tiamat (apa sdratd). Altceva nu exista. Din amestecul lor
au luat fiinta alti zei. Cand nepotii lor au devenit asa de
turbulenti incat Apsu nu mai avea odihna...”

Tov, Socrate si Divinitatea

eseu

Moto: “Cercetati din nou! Dreptatea mea este
mereu aici!”(“Cartea lui lov” 7,29)

Era ceva de neacceptat! Il inteleg perfect!

“...acesta s-a decis sa-i distruga, ca sa readuca linigtea
in ceruri.”

Madsura insa imi depdseste toate asteptarile...

“...Dar mai Tnainte ca planul sau s fie pus 1n aplicare,
zeul Ea, cel mai intelept si mai puternic succesor al lui
Apsu, i-a administrat acestuia un narcotic si 1-a omorét,
preluand el prerogativele divine.”

Vinul doar le ameteste, pe cand drogul chiar ucide
zeitdtile...

“Din zeul Ea s-a nascut puternicul Marduk.”

lata si versurile insesi din “Enuma Elis”, “Tablita I,
79. in camera soartei, in locuinta destinelor,/ 80. A fost
nascut cel mai intelept si mai capabil dintre zei./ In inima
lui Apsu a fost Marduk creat,/ in inima lui Apsu s-a nascut
Marduk...”

Adica in chiar inima minte a zeitatii primordiale
omorate...

“83. Cel care 1-a nascut pe el a fost Ea, tatal lui;/ 84.
Cea care l-a nascut pe el a fost Damkina, mama sa./ 85.
Pieptul mamei sale 1-a supt el,/ 86. Doica (lui) care I-a
hranit, 1-a umplut de o inalta stralucire.”

Tatal sau, Ea, se bucura privindu-1, pentru ca “91. L-a
daruit cu perfectiune si i-a daruit o dubla divinitate,/ 92.
Cu mult deasupra lor, cu mult ii depésea...”

Ceva imi atrage atentia in portretul lui Marduk...

“93. Desavarsite erau membrele sale, mai presus de
orice inchipuire...”

Nu...

“95. Patru erau ochii sai, patru urechile sale;/ 96.Cand
isi misca buzele, foc scanteiaza...”

Aici e aici!

Ce anume?

Cifra patru ma duce cu gandul la “Vedeniile
proorocului lezechiel” din “Vechiul Testament”. Pe cdnd
se afla rob in regatul Babilonului - “tara Caldeilor” -, la
inceputul secolului al VI-lea i. Hr, profetul evreu vede
“1,4. ...un nor mare si un val de foc, care raspandea in
toate partile raze stralucitoare; iar in mijlocul focului
stralucea ca un metal in vapaie. 5. $i in mijloc am vazut
ceva ca patru fiare, a caror infatisare seméana cu chipul
omenesc. 6. Fiecare din ele avea patru fete si fiecare din
ele avea patru aripi...”

Intr-adevir, e de retinut pentru mai tarziu, cind vom
ajunge la izvoarele evreiesti ale “Cartii lui Iov”. Revenim
la Marduk si la poemul “Enuma Elis”...

“Auzind despre moartea sotului ei, Tiamat a organizat
rizbunarea contra lui Ea si Marduk. in acest scop, ea a
creat o armata de monstri ingrozitori...”

“140. Ea a creat vipera, dragonul si lahamu,/ 141. Leul
cel mare, céinele turbat, omul-scorpion...”

“Comandant al ostilor sale, Tiamat a numit pe zeul
Kingu, care devenise sotul ei.”

“152. “Eu te-am consacrat, te-am facut mare in sfatul
zeilor,/ 153. Ti-am dat toata puterea sa sfatuiesti pe zei./
154. Cu adevarat tu esti suprem, singurul meu sot esti tu!”

“Lainceput, zeul Ea se hotarase sd infrunte el armatele
mongtrilor, dar cand a vazut teribila lor infatisare s-a retras
infricosat. in cele din urma a fost insircinat Marduk s
duca lupta, dar el a conditionat inceperea bataliei de
fapatul daca el este facut conducator peste toti zeii.”

Cum devenise si Kingu in tabara lui...

Sar la “Tablita a I1I-a, 58. Daca eu, ca razbunator al
vostru, negresit/ 59. Trebuie sa inving pe Tiamat si sa
salvez vietile voastre,/ 60. Convoaca adunarea si proclama
soarta mea suprema./ 61. Cand in Ubsukkina voi va adunati
voiosi,/ 62. Cuvantul meu si nu al vostru sd hotarasca
destinele;/ 63. Tot ce eu creez si ramana neschimbat,/ 64.
Rostirea buzelor mele sa nu fie inlocuita...”

Si uite cum “130. Toti zeii cei mari care hotarasc
destinele” se aduna si incep sa benchetuiasca. De aceea,
“137. Eidevin greoi si duhul lor se aprinde...”

Ca la oameni...

In aceasta stare...

De ebrietate...

“138. Pentru Marduk,
razbunatorul lor,
proclama destinul.”

Dau paginile de hdrtie pana la “Téblita IV, 3. Tu esti
cel mai onorat dintre marii zei...”

Urmeaza batalia lui Marduk cu Tiamat... Interzis
depresivilor si cardiacilor!

“60. Catre Tiamat cea manioasa el igi indrepta fata
lui./ 61. Intre buzele sale el tinea un descantec...”

...S1 cu Kingu.

“67. Cand el privi, planul lui Kingu fu résturnat;/ 68.
Vointa ii fu distrusa si faptele zapacite.”

Tabloul uciderii lui Tiamat de catre Marduk ma
cutremura: “97. Cand Tiamat deschise gura, sa-1 inghita
in ea,/ 98. El impinse in ea pe vantul cel rau si ea nu-gi mai
putu inchide buzele./ 99. in timp ce vanturile turbate i
umplura corpul,/ 100. Trupul i se intepeni, gura ramase
inclestatd, deschisa./ 101. El zvarle sageata, ce spanteca
pantecele,/ 102. Ii imbucatatii maruntaiele, ii sfasie inima./
104. Supunand-o astfel, el ii stinse viata. 104. El ii arunca
jos cadavrul si se ageza pe el.”

“Apoi Marduk - mai spune traducatorul in rezumatul
pe care il urmam - , a spintecat carcasa lui Tiamat in
doua. O parte a folosit-o la facerea firmamentului cerului,
iar pe cealaltd la facerea pamantului.”

“145. Marea locuintd Esarra, ce el o facu cer;/ 146.
Aici sa-si ea locul Anu, En-lil i Ea.”

La Tablita V' “Incepe crearea lumii, cu Intocmirea
marilor agtri...”

“12. El facu Luna sa lumineze, noaptea incredintandu-
i-0,/ 13. El o destina pe ea, podoaba noptii, sa hotdrasca
timpul:/ 14. <<Lunar, fara incetare, sa-ti schimbi figura!/
15. La inceputul Lunii, sa te ridici peste tard;/ 16. Tu
trebuie si luminezi, cu coarnele sa arti sase zile./ 17. in
ziua a saptea, sa Implinesti (jumatate) coroana./ 18. La
luna plin4, sa stai in opozitie...>>"

Ce s-a intdmplat cu Kingu?

El a devenit un fel de fap ispdsitor. Iata cum au decurs
lucrurile in cazul lui. “Atunci Marduk a instalat pe diferitii
zei lalocurile lor in cer, spre a determina zilele si sezoanele.
Numaidecat zeii s-au plans ca au fost pusi la munca pentru
care n-au nici un servitor. Drept raspuns la plangerea lor,
Marduk s-a decis sa creeze pe om, care s serveasca pe zei.”

Am recunoscut aici motivatia sumeriand a credrii
omului.

“ Tablita a VI-a, 7. Da, vreau sa-l creez pe lullu, pe
om./ 8. El va sluji pe zei, ca ei sa se odihneasca.”

Intr-o notd de subsol, citesc: “Numele sumerian este
lulillia, din care a derivat /ullu.”

Tatdl sau, Ea, sustine proiectul lui Marduk,
completandu-1“12. Si dandu-i un alt plan pentru linistea
zeilor: 13. <<Sa fie predat unul dintre fratii lor;/ 14. Acesta
sa fie sacrificat, pentru a se crea oamenii./ 15. Sa se adune
aici zeii cei mari;/ 16. Sa fie jertfit vinovatul, ca sa
dainuiasca ei.>>"

Adica va fi jertfit doar unul dintre zeii care o
sustinusera pe Tiamat... Kingu!

El va fiales, intrucat “29. Kingu a fost cel care a starnit
razvratirea/ 30. Si a facut pe Tiamat sa se rascoale, sa
plece la batalie.”

Nu sunt niciodatd pregatit pentru perceptia cruzimii!
O simt ca pe o vina ancestrala. larta-md, Doamne!

“31. Eil-au legat pe el sil-au dus la Ea./32. Pusera pe
el harapnicul lui si-i tdiara vinele;/ 33. Din sangele lui au
facut pe om./ 34. El fixa serviciul si lasa liberi pe zei.”

Altfel spus: dupa crearea omului din sdngele lui
Kingu, Marduk ii elibereaza pe ceilalti zei rebel.

Aici, cum a observat Mircea Eliade, poemul babilonian
reia si reinterpreteaza tema sumeriand a facerii omului din
sangele a doi zei Lagma, jertfiti in acest scop. (14,p.61)
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HIEIAS

Fiind intotdeauna un copil in adancul fiintei sale[1, p. 274],
Grigore Vieru este, fara indoiald, cel mai mare poet pentru copii
din literatura romana si unul dintre cei mai mari din literatura lumii.
Marturii intru sustinerea acestei afirmatii constituie tirajele de
ordinul zecilor de mii ale cartilor de versuri pentru copii, dintre
care Albinuga abecedar pentru prescolari a ajuns la cifra de o suta
de mii de exemplare, dar si conferirea, in 1988, a celei mai Tnalte
distinctii din domeniul literaturii pentru copii Premiul Andersen.

La fel ca si intreaga creatie poetica viereand, poezia sa pentru
cei mici isi are ca punct de geneza acea sfasietoare singuratate
pe care a fost nevoit s-o indure poetul in copildrie. De fapt,
desi se spune cd cea mai frumoasa varsta este copilaria (chiar si
in pofida tuturor intemperiilor care ar putea caracteriza-o),
aceasta perioada din viata lui Grigore Vieru, ca si a milioanelor
de semeni de-ai sdi, nu a fost una tocmai fericitd: a avut
imprimata pe ea ca urma unui fier inrosit pe pielea frageda a
unui copil foametea sirazboiul, fenomene care, vom vedea, ies
din timpul real si-1 insotesc pe cel care le-a gustat amaraciunea
intreaga sa viatd. In acest sens, Grigore Vieru spunea: Copildria
mea a fost pdrjolita, saraca de ea, de focul razboiul si a fost
umilitd de urmarile sale. Jocul meu principal era culesul spicelor
pe miriste in urma recoltarii, unde gaseam mai mult gloante
ruginite, pentru cd nici gobolanii nu stateau degeaba. O munca,
in fond, zadarnica i un joc destul de trist. Ma leganam pe picioare
bolnavicios, topit de slaba nutritie. Miristea sub talpile mele
goale era un fel de acupunctura moldoveneascd, nu mai putin
veche ca cea chinezd, dar intrecdnd-o ca efect curativ|[1,p.275].

Probabil ca incomensurabila durere a mereu copilului Vieru,
dar si grija ca aceasta sd nu mai fie trditd, sub nicio forma, de
catre copiii care, avand avantajul de a se nagte mai tarziu, nu au
cunoscut drama foametei si a razboiului, il determina pe artist
sa se apropie de copii prin intermediul poeziei, sa le arate
frumusetea lumii, a plaiului natal, dulceata pacii care trebuie
gustata cu plenitudinea sentimentului ca e cel mai mare dar pe
care oamenii pot sa si-1 fac lor insisi. Fara pace, tine Grigore
Vieru sd-i atentioneze pe micii cititori care vor fi conducatorii
lumii de méaine, nu este posibil niciunul din elementele
indispensabile unei vieti fericite pe care o descrie in Mulfumim
pentru pace: nici pdinea albd, care, evident, ¢ in poezia lui
Grigore Vieru mai mult decat un simplu aliment, nici voiosia
zburdalnica a copilariei, nici cantecul duios al fluierului facut
de tata (i poate ca nici tata, asa cum a fost in cazul poetului)
sinici chiar pomii plini de floare sau cerul luminos. De aceea,
in acest Pentru pace, pentru pace / Mulfumim frumos se poate
citi indemnul: Sa pretuiti pacea si sa multumiti intotdeauna
pentru ea: Mama péine alba coace,/Noi zburdiam voios,/
Pentru pace, pentru pace/Multumim frumos.//Tata
fluiere ne face,/Noi cintim duios./Pentru pace, pentru
pace/Multumim frumos.//infloresc in jur copacii,/Ceru-i
luminos./Pentru pace, pentru pace/Multumim
frumos.(Multumim pentru pace)

Or, setea de pace este, la poporul nostru si, probabil, la
alte neamuri ale lumii, mult mai veche decat cea mai mare
conflagratie a umanitatii. in folclorul pentru copii, atestim
aceasta sete de pace in formula de leagan Dormi in pace pe care
Grigore Vieru o considera Un imn, un mare si fundamental imn
inchinat pacii. Cel, poate, mai vechi cdantec de pace de pe aceste
locuri unde ne-am intemeiat [2, p. 89]. Copilul care a avut
cantec de leagén §i de trezire tacanitul masinii de cusut (...Jar
noaptea mama / lucra croitoreasa. /Cosea camasi de panza /
din cdnepa scortoasa. / Si cantecul maginii / sundnd fard oprire
/fu cantul meu de leagdn / si cantec de trezire. Cantec cu acul)
a oferit, peste ani, cele mai frumoase cantece de leagan copiilor
acestui meleag.

Aceasta apropiere (despre care am mentionat anterior) a
poetului de micii sai cititori este una reusita deoarece aici, in
spatiul imaculat al poeziei pentru copii, poetul se regaseste pe
sine, ea constituie pentru acesta ploaia curata care il spala de
colbul zilei, 1l insenineaza si il intareste pentru plug, spre
deosebire de poezia pentru maturi, care reprezintd in cazul lui
Vieru aratul pe arsita intr-un pamdnt uscat [2, p. 266]. Mai
reuseste aceastd apropiere §i pentru cd, asa cum spune Mihai
Cimpoi, poetul dispune de toate calitatile necesare in acest
sens: bundatate, tact, inteligenta, fantezie vie, dragoste fata de
toatd fiinta frageda [3, p. 8].

Poeziile pentru copii ale lui Grigore Vieru au un vadit
caracter educativ. Majoritatea lor dezvaluie capacitatile de
pedagog innascut ale artistului. Prin catrenele sale pe care copiii
le pot memoriza cu usurinta datoritd ludicului si muzicalitatii
din ele, Vieru altoieste in constiinta micilor cititori valori gen-
eral-umane, respectul fata de parinti, dragostea pentru patrie si
pentru limba maternd. Important e ca reuseste sa faca acest
lucru fara a fi plictisitor deloc, ba chiar mai jucaus si mai vesel
decat, poate, toti educatorii si invatatorii cu toatd metodica si
metodologia pe care acestia au invatat-o pe bancile scolilor.
Grigore Vieru, posedand o arta deosebita a laconicului, a
concisului incarcat de semnificatii profunde, 1i spune micului si
fidelului sdu cititor: Mama ne méangiie,/Soarele luceste, /
Soarele e unul, /Mama una este. (Mama) si aceste patru
versuri, care constituie o metafora revelatorie ce plaseaza mama,
ca simbol al genezei, in centrul existentei umane, asa cum soarele
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este centrul universului si datator de viata, vor inrddacina in
constiinta micutilor aceasta imagine a mamei-soare, imagine ce
se va pastra, peste ani, in dimensiunile subconstientului
personalitatii care 1si va aduce aminte, probabil, numai
poezioara, fara a mai sti cine este parintele ei, agsa cum multi
dintre cei care ieri erau copii azi nu stiu cine este autorul
versurilor Pentru pace, pentru pace / Mulfumim frumos
(Multumim pentru pace) sau - Pui golasi, cum stati in cuib voi
/Fara plapumioare /- Ne-nvelim cu ale mamei calde aripioare.
/- Dar cdnd mama nu-i acasa / Si ploita cerne? /- Ne-nvelim
atunci cu frunza / Ramurii materne. / - Dacd n-o sd vind mama
/ Si-o sa cada frunza? /- Cum nu o sd vina mama, / Cum sd
cada frunza?! (Puisorii). Acest lucru se intampla pentru ca
Grigore Vieru a devenit un poet popular si chiar daca poezia lui
pentru copii nu ar mai fi (sa nu dea Domnul!) editata, daca ar
disparea cartile care o contin, ea va continua sa fie invatata si
recitata de catre micuti, la fel cum copiii basarabeni stiau, in
anii de dupa razboi, La oglinda si Pe langd boi de George
Cosbuc desi nu vazusera niciodata o carte de poezii ale acestui
mare poet. Versurile lui Grigore Vieru, afirma Adrian Paunescu,
odata ce le-ai auzit sau citit, te trezesti intr-o zi ca le stii pe de
rost, in simplitatea lor mareata si intreaga daltuitd de vremi §i
vanturi ca piatra rdului §i obrazul tarmului parca iesita din
addncuri anonime la vedere precum scoica intru a-gi darui
perla si incovoiatd coroana pentru a-si desprinde fructul auriu
in poala copilului [4, p. 567].

O alta poezie in care mama devine un simbol cosmogonic si
in care fiecare element al universului atat al spatiului teluric,
catsi al celui celest trebuie sa-si aminteasca de mama mai ales
in clipa sa de manifestare plenara (iarba cand inverzeste, floarea
cand infloreste si steaua cand se iveste) este Tu, iarbd, tot ai
mama?: Tu, iarba, tot ai mama? /De ai de buna seama:/Atunci
cand inverzesti,/De ea iti amintesti. //Tu, floare, tot ai mama?
/De ai de buna seama:/Atunci cind infloresti, /De ea iti
amintesti.//Tu, steaud, tot ai mama?/De ai de buna seama:/
Atunci cand te ivesti, /De ea iti amintesti.

Poetul reuseste, prin intermediul jocului, al metaforei si al
personificarii sa ,,traducd” o complexa filozofie a vietii si a
cunoasterii realitatii inconjuratoare pe intelesul copiilor, urmand,
asa cum afirma criticul Mihai Cimpoi, filozofia lor elementara,
care insa nu este mai putin serioasd decat a maturilor [2, p.
10]. n acest sens, se poate afirma ci poezia lui Grigore Vieru
constituie, pentru multe generatii, alaturi de cei sapte ani de-
acasa, Intdia si cea mai durabild scoald a adevaratelor valori, a
omeniei si a bunului-simt.

Frumusetea plaiului natal este evocata, fard descrieri
impovaratoare, in Satele Moldovei: Pe vale, pe culme,/Stau
satele mele,/Aproape de codru, /Aproape de stele.

Apropierea de codru si de stele a satelor de pe vai si culmi
dau senzatia unui spatiu mirific, originar, in care tehnicizarea
nu a reusit sa distruga acea indisolubild comuniune a omului cu
natura. E, cu sigurantd, spatiul despre care Lucian Blaga a
exclamat: Eu stiu ca vesnicia s-a ndscut la sat. E spatiul pe
care, cand vor mai creste, 1l vor regasi si il vor privi dintr-o alta
optica si cu o altd capacitate de intelegere in Miorita sau in
Fiind baiat... sau in Sara pe deal ori Mai am un singur dor.

Cine oare nu-si aduce aminte poezia Satul meu din
Abecedarul copildriei Satul nostru-i mare tare,/Satul nostru
capat n-are./Pana la bunicul Petru /Este cam vreun kilometru/
Pana la unchiul Andrei/Kilometri sunt vreo trei./Nu-i cunosc
pe cei din vale, /Da-i salut pe toti in cale (Satul meu) - in
care, ca intr-o povestioard, micul personaj isi impartaseste
descoperirile. Pentru acesta, satul constituie intregul univers,
este un fel de Alfa si Omega al spatiului, iar naratorul se
configureaza in viziunea micilor lectori ai primei carti de citire
caun fel de personaj-model, care, desi nu-i cunoaste pe cei din
vale, le da binete tuturor dovada de educatie si crestere aleasa.

Instructiv este si jocul din poezia Curcubeul pe care cenzura
a interzis-o intrezarind in ea culorile Tricolorului romanesc.
Cei trei tovarasi de joaca cretul, carnul si pistruiatul au dat
curcubeul jos si l-au impartit intre ei, luandu-si fiecare cate o
culoare: primul galbenul de soare, al doilea — albastrul de
cicoare, iar al treilea rosul si-a ales. Intrebarea intrebatoare,
marul discordiei e, in cazul celor trei ,, baieti natafleti”, al cui
curcubeu e cel mai frumos, cand, de fapt, niciunul din ei nu este
posesorul curcubeului, ci doar al unei singure culori. De aceea,
raspunsul pe care il dau parintii cand sunt intrebati care e
curcubeu e mai frumos este expresia unei nedumeriri: Zice carnul:
Uite, mama, / Curcubeul meu din mana / Nu-i asa ca-i fara
seaman?!/ Poate, carnul meu, dar eu/Nu vad nici un curcubeu.
/ Cretul mi se lauda: / Tata, curcubeu asa / Zi, mai are cineva?!
/ Tata zice: Stiu si eu? / Nu vad nici un curcubeu. / Dar si cellalt

cu pistrui: / Curcubeu / Ca al meu / Altu-n lume, mdca, nu-i! /
lar bunica: Stiu si eu? / Unde? Care curcubeu?

Morala pe care micutii o pot desprinde din aceasta poezie
este urmatoarea: Frumosul poate exista numai in unitate, nu
insa si atunci cind dezmembrezi unitatea lui [5, p. 70]:
Trece-un ceas ori nici atat, / Singuri li s-a cam urat. /Si acum
se-adund iaragi / Sa se joace buni tovaragi / Si cu-albastrul de
cicoare / Si cu galbenul de soare / Si cu rosul ca de foc... / De!
Ca fratii! La un loc! / Zice omul bucuros: Mai, ce curcubeu

frumos!

Cu sigurantd, rationamentul enuntat mai sus, desprins din
versurile citate, il poate avea ca destinatar, §i astazi inca sau
indeosebi astazi, nu numai pe cititorul-copil, ci si pe cei care tin
in mana fraiele destinului romanesc. Aceasta, insa, este o alta
tema. ..

Din poezia lui Vieru copiii afld cd, asa cum spune un vechi
dicton, trebuie sa-ti iubesti patria nu pentru cd e frumoasa, ci
pentru cé e ata. Casiin Patria lui Stefan Baciu, in care cuvantul
din titlul inseamna orice iti aduce aminte de bastina, in Puiul
orb a poetului basarabean aflam, impreuna cu puiul care nu a
vazut niciodatd mestecenii albi pe care canta, ca patria e in
suflet si cd o poti gasi fara sa o vezi, e necesar, pentru aceasta,
ca sa-ti vibreze coardele sufletului atat de intens, incat ochii sa-
ti devina izvoare de lacrimi: Dar primavara, mama,/Cand voi
zbura-ndarat,/Voi nimeri padurea,/Doar eu de fel nu vad?!//-
Acolo unde lacrimi/Simti-vei cia-ti vor da,/Acolo, mai
copile,/Va sta padurea ta.(Puiul orb)

Maestru neintrecut al metaforei incarcate de semnificatii
profunde, Grigore Vieru 1i transmite micului cititor ideea de
superlativ absolut al frumusetii limbii materne, creand, in
Frumoasd-i limba noastrd, o imagine de-a dreptul extraordinara:
pana si pasarea maiastrd, in clipele sale de reculegere, 1si pleaca
urechea pentru a asculta, cu drag §i cu mirare, limba noastra:
Pe ramul verde tace /O pasare maiastra,/Cu drag si cu mirare/
Asculta limba noastra $i, conchide poetul, sigur de frumusetea
netarmurita a limbii noastre, daca aceasta pasare (i nu e vorba
de o pasdre obignuita, ci de cea maiastra care in basme este
inzestratd cu puteri supranaturale) ar spune §i cuvinte, ea le-ar
lua din limba roméana, adica din cea mai frumoasa dintre limbi:
De-ar spune si cuvinte/Cand canta la fereastra,/Ea le-ar lua,
stiu bine,/Din limba sfinti-a noastra.(Frumoasa-i limba
noastra)

Prin metaforele revelatorii pe care le creeaza, Grigore Vieru
ii explica prietenului sdu cititor o serie de realitati, fenomene
ale naturii, norme de conduitd etc. De exemplu, turturul se
topeste in amiaza pentru ca nu este altceva decat o bomboana
a soarelui din care acesta se Infrupta cu placere cand rasare in
zilele friguroase ale iernii (Sub streasina saraiului / Std
bomboana soarelui / Sta-n amiaza si straluce... / Dulce-i
soare?/ Tare dulce! Turturul), soarele primaverii este comparat
cu un ou de ciocarlie (Cald e soarele-n campie / Ca un ou de
ciocdrlie. Primdvara) sau cu o pine mare-mare, ce rasare pentru
totii copiii lumii (Peste codrul meu strabun / lese soarele cel
bun, / lese rumen peste mare / Peste vai si munti cu brume / Ca
o pdine mare-mare / Pentru toti copiii lumii. Buna dimineata),
zmeul copiilor este o scrisoare trimisa soarelui (Am un zmeu,
am un zmeu / Ce sus zboard zmeul meu! / Bucuros e mandrul
soare: / ,,Am primit §i eu scrisoare!” Zmeul), iar razele sunt
niste ,,linii telefonice” prin intermediul carora pasarelele vorbesc
cu soarele: (S-a trezit gi ramurica. / S-au trezit frunzarele /
Printr-o raza pasarica / A vorbit cu soarele. Telefonul
pasaruicii). lar micii cititori vor accepta intotdeauna
»explicatiile” din poeziile lui Grigore Vieru, deoarece, sustine
Mihai Cimpoi, poetul are in persoana copilului nu un invdtdcel,
caruia trebuie sa-i dea sfaturi, ci un convorbitor egal, pe care,
tindnd un ou gasit pe prag, nou ca roua §i cald ,,ca gura
mamei mele”, il poate intreba ca pe un om care Il-a citit cel
putin pe Kant: ,, Luri-la, lumina lina / la ghiciti ce am in mdna:
/E rotund, alb ca o floare, / Nu e mare, capat n-are! ’[6, pag 8].

Poezia pentru copii a lui Grigore Vieru se identifica cu
bucuriile si ,,nefericirile” copilariei insesi, este, cu decat o carte,
ea capata proportiile unei mari scoli, ale unui templu in care
copiii sunt initiati in tainele cunoasterii vietii si ale receptarii
frumosului artistic certitudine, mai mult.
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HIEIAS

(urmare din nr. trecut)

O abordare sinteticd a problemei, care incearcd sa
concilieze viziunea mimetica cu cea anti-mimetica, ofera
John Mepham, care studiaza strategiile textuale ale
postmodernismului, comparandu-le cu cele ale
modernismului. Acesta face o impartire a fictiunii
postmoderne, folosind drept criteriu conceptul de mime-
sis, si obtine trei categorii pe care le descrie®. Prima
categorie, denumita de Mepham relativism mimetic,
despre care spune ca doar uneori este considerata fictiune
postmoderna, o formeaza textele care ,,proiecteaza o lume
posibila [...] deschisa unor interpretari radical diferite intre
care nu pot alege nici personajele, nici cititorii”?!. Mepham
incadreaza aici romane precum Strigatul lotului 49 de
Thomas Pynchon, Abatorul nr. 5 de Kurt Vonnegut,
Copiii miezului noptii de Salman Rushdie, Razboiul
sfarsitului lumii de Mario Vargas Llosa, Numele
trandafirului de Umberto Eco sau Toba de tinichea de
Giinter Grass, romane ce prezinta ,,cadre interpretative
co-existente™ care dau nastere la situatii imposibil de
rezolvat. Prin urmare, nesiguranta, relativismul, reprezinta
punctul cheie al acestui tip de fictiune a incertitudinii,
care 1si lasad personajele si cititorii suspendati intre
interpretari. A doua categorie identificata de Mepham,
cea a mimesis-ului abortiv, creeaza probleme prin
inconsistentele mimetice. ,,Lumile posibile sunt proiectate
la niveluri ontologice diferite si incompatibile, astfel incat
atunci cand niste elemente apar in doud lumi diferite devin
<<de necitit>>. Mimesis-ul se sfarseste si reincepe, iar
cititorul e fortat sa reincadreze, dar nu poate ajunge
niciodati la o solutie coerenta si stabila. [...] Termenul
<<metafictiune>> este de asemenea folosit pentru acest
tip de text”?. John Mepham da aici drept exemple
romanele /n labirint de Allain Robbe-Grillet, Iubita
locotenentului francez de John Fowles si Daca intr-o
noapte de iarnd un calator de Italo Calvino. Mepham
cosidera ca acest tip de fictiune produce vertij,
deoarece cititorul ,,e confruntat nu doar cu o situatie
incertd, ci i cu una imposibild din punct de vedere
logic. Paradoxurile abunda”. A treia categorie pe care
teoreticianul o delimiteaza este cea non-mimetica, in
care intdlnim o ,,absentd totala a mimesis-ului”® si
pentru care cel mai bun exemplu este romanul lui James
Joyce, Finnegans Wake.

Mimesis-ul abortiv din clasificarea lui John Mepham
pare a fi veriga lipsa care impaca teoria mimetica si teoria
anti-mimetica. Pare, de asemenea, sa sugereze ca mimesis-ul,
imitarea, nu reprezintda un continuum i cd are momente
,functionale” in care fluctueaza. Asadar, daca ratiunile
textuale o cer, mimesis-ul poate fi impins in fundal; de
disparut, nu va disparea insad?. , Astdzi functia de
reproducere sau redare exacta sta pe un plan tot atat de
indepartat, pe cat de apropiat era odinioara. Daca e vorba
sa prorocim, atunci am spune urmatoarele: arta isi va pierde
si redobandi succesiv functia de reproducere s§i
reprezentare fideld a realitatii. Nu stim daca aceasta functie
se va Indeplini cu fidelitate si nici in ce mod aceasta
fidelitate va fi inteleasda”?’, sustinea Wladyslaw
Tatarkiewicz. lata ca metafictiunea, elementul perturbator,
care contesta validitatea conceptului, il intareste tocmai
prin imposibilitatea de a renunta la acest fenomen.

Dar acest lucru da nastere urmatorului paradox:
mimesis-ul, concept fundamentat pe principiul
verosimilitatii, coexistand cu lectura reflexiva, impusa de
metafictiune, care isi expune ostentativ fictionalitatea. Ce
rol poate oare juca verosimilul in aceastd inedita simbioza?
Pentru ca cele doud elemente sa nu se anuleze reciproc,
trebuie sa reconsideram manifestarea functiei mimetice,
aplicand principiul verosimilitatii la nivelul procesului
lecturii, ca in dihotomia facutd de Linda Hutcheon.
,Fidelitatea” mentionatd de Tatarkiewicz apare acum la
un nivel pe care traditia literard nu-l luase in calcul:
realitatea este implicata, dar aceasta realitate este una a
lecturii, a cititorului care ,,se vede” pe sine citind.
Mimesis-ul nu mai este in metafictiune un fenomen
unidirectional, deoarece oglindirea se produce alternativ,
ilustrand o comunicare intre lume si text (lumea reflecta
textul in aceeasi masura in care textul reflectd lumea).
Tocmai aceastd oglindire alternativa, fata de care
cititorului 1i este greu sa se situeze, produce senzatia de
vertij amintitd de John Mepham, senzatia de
incompatibilitate ontologica. Cele trei categorii descrise

CLAUDIU GRECU

METAFICTIUNEA

Modulatiile metafictionale si
transgresarea limitelor textului

de acest teoretician sunt abordari diferite, dar in esenta
complementare, ale aceleiasi impletiri simbiotice dintre
verosimil si fictionalitate ostentativa, dintre conventie si
abolirea conventiei literare.

2. Verosimil si fictionalitate

In literatura traditionali cei doi termeni nu se exclud:
realismul, de pilda, a facut din verosimil o caracteristica
impusa fiecarui text literar, o trasatura atat de importanta
incat devenise aproape conditie a literaritatii. In sistemul
metafictional insa, aceste elemente capata valente noi.
Verosimilul reprezintd conventia, viziunea canonica
asupra mimesis-ului, primul stereotip pe care metafictiunea
incearca sa-l1 submineze; literatura momentului este
literaturd nu pentru ca realizeaza o reprezentare fideld a
realitatii, ci pentru ca isi afirma deschis literaritatea,
caracterul fictional.

Metafictiunea inlatura, asadar, utilitatea conventiei:
face din conventia literarda (verosimilul) subiect literar
(fictionalitate). Ceea ce dispare este, fireste, doar
dimensiunea conventionald a verosimilului, principiul
putand fi regasit, in schimb, in stare nucleara, la nivelul
acelui mimesis al procesului, deja amintit. Se obtine prin
aceasta estompare a conventiilor incongruenta ontologica
ce relativizeaza orice incercare de delimitare clara a
parametrilor real-fictiv. Efectul de vertij pe care aceasta
impletire il produce este cea mai buna dovada. Coexistenta
paradoxala din metafictiune a verosimilului cu fictionalul
(recunoscut ca atare si expus In mod ostentativ cititorului)
nu mai necesita, deci, nici o demonstratie.

,,Totul se petrece aici ca si cum literatura si-ar fi epuizat
sau depasit resursele modului sdu reprezentativ si ar vrea
sd se retraga in murmurul nedefinit al propriului sau
discurs. Poate romanul, dupa poezie, va iesi definitiv din
perioada reprezentarii”*®. Retragerea literaturii in propria
fictionalitate, pe care Genette o postuleaza, pare a fi o
etapa a unei evolutii normale a literaturii, fard nimic fortat,
fara nimic fabricat, in ciuda a ceea ce aparentele ar putea
lasa sa se inteleaga.

Dacda modul in care metafictiunea rastoarna rolul
principiului verosimilitatii, subminandu-1, este un efect
lesne de observat, cauza acestui fenomen este cu mult
mai greu de decelat. El poate fi explicat totusi printr-una
dintre principalele trasaturi ale postmodernismului:
incercarea de exploatare sau, mai exact, de recuperare® a
ludicului. ,,Increderea sau pseudo-increderea in fictiuni
este vazutd acum nu ca un impuls egocentric, ¢i ca o
regula a jocului de (re)citire, iar intreaga categorie a
fictionalitdtii este justificata in termenii unei rame
comunicationale §i, mai specific, metacomunicationale,
un cadru care ne instruieste sa reactionam nepragmatic
la mesajele pe care le contine, care ne strigd: <<Acesta
este un joc!>>, <<Aceasta este fictiune!>>, <<Aceasta
nu este realitate!>>"3% sustine Matei Cilinescu.
Observatia sa suprinde acea fictionalitate ostentativa care
impinge in fundal functia mimetica, anuldnd motivatia
pentru verosimil, ca facand parte dintr-un foarte complex
model de lectura: fictionalitatea prefera sa ,,sara” dintre
limitele canonului, sa nu mai fie ,,un caz de referinta
<<goala>> (adica o referinta la lucruri inexistente in afara
limbii)™!.

Astfel, se ajunge la cazul in care ,,nu o data fictionalul
si non-fictionalul coincid in als ob-ul intelegerii
imaginative, care poate pretinde, in varii proportii si
combinatii, fictionalizarea non-fictionalului si real-izarea
(mentald) a fictionalului, adica tratarea lui drept
realitate™?. Nu este, asadar, de mirare cd verosimilul
nu-si mai gaseste locul in aceasta ,,licdrire™? de lumi
posibile, osciland intre prezentd si absenta, in aceasta
oglindire alternativi de lumi incongruente ce da nastere
la vertijul ontologic mentionat.

Dar oare in ce masura controleaza ludicul toata aceasta
intrepatrundere de lumi, precedatd de incdlcarea
conventiilor literare si urmata de estomparea graniteleor
dintre fictiune si realitate? In ce masura oare se traduce
ludicul in fictional si cum face acest element legatura cu
realul? Matei Cilinescu sutine ci ,,dihotomia implicita ...],
dintre realitate si fictionaliate, este, desigur, pur
functionala si nu implica nici un fel de asumptii metafizice.
Trebuie sa consideram <<reala>> sau <<literala>> intentia
serioasd din spatele a ceea ce este spus sau facut intr-o
situatie sau un cadru specific (o muscatura reala este o
muscatura reald, o insulta reala este o insulta reald).
Trebuie sa consideram <<ludic>>, <<non-literal>> sau
<<fictional>> ceea ce mimeaza, simuleazd sau se
aseamana cu un mesaj verbal sau non-verbal potential
serios, fara ca intentia sa existe (o ciupiturd jucausa
este o muscatura fictionala; o insulta glumeata este o
insulta fictionald care nu vrea si jigneascd)”. In
fictiune, deci, nu exista intentie care sa apartina altui
plan decat celui fictional; singura referinta este propria
sa natura, procesul de creatie auctoriala si procesul de
re-creatie prin lectura. Aceastd afirmatie face insa mai
mult decat sa sustina caracterul autotelic al textului literar.
Ea expune caracterul ludic al fictiunii (al metafictiunii, in
special), precum si dimensiunea ei ezoterica, dupa cum
observa Johan Huizinga: ,,la fel ca pentru poezia cea mai
veche, pentru arta moderna este indispensabil un anumit
ezoterism. La baza fiecarui ezoterism se afla o conventie:
noi, initiatii, vom gasi c¢a acest lucru este asa si nu altfel,
il vom intelege asa si nu altfel, il vom admira asa si nu
altfel. Este nevoie de o comunitate de joc, care se
retranseaza in ritualurile ei”.

Se poate aprecia, prin urmare, ca elementul ludic, parte
componentl dintotdeauna a artei, este factorul care
controleaza statutul verosimilului in metafictiune, precum
si cel care da nastere acelui mimesis abortiv, observat de
John Mepham. Raportul lume-text este supus unei
ludificiri, care capata consistenta unui substrat parodic,
iar oglindirea alternativa metafictionald sta sub semnul
echilibrului precar pe care parodia il creeaza.

20 John Mepham, Narratives of Postmodernism in Edmund J.
Smyth (ed.), Postmodernism and English Literary Fiction,
London, B.T. Batsford Ltd., 1991, pp. 138-155

2t Ibidem, p. 150

2 [bidem, p. 150

B Ibidem, p. 151

2 [bidem, p. 151

3 Ibidem, p. 151

26 yezi, despre rolul functiei mimetice, si capitolul II, discutia
privind Functia metafictionala

27 Wladyslaw Tatarkiewicz, Istoria celor sase notiuni, Bucuresti,
Editura Meridiane, 1981, p. 405

28 Gérard Genette, Figuri, Bucuresti, Editura Univers, 1978,
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actuala intre discours si recit $i despre o tendinta de a ,,resorbi
povestirea in discursul prezent al autorului pe cale de a scrie”;
fictionaliatea inghite verosimilul sau, mai bine zis, asa cum
demonstreaza si Genette intr-un studiu ulterior, creeaza un nou
verosimil (v. p . 191, in cadrul studiului Verosimil si motivatie).
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incoace, arta, devenitd congtientd ca este factor de cultura, dupa
toate aparentele, mai mult a pierdut din calitatea ei ludica, decat
a castigat. A contribuit asta oare la ascensiunea ei? Nu ar fi cu
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(continuare in numarul viitor)
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Reverenta

Gheorghe Dobre

Laveacul zilei de ce sa ne oprim?

Lumanare scurta, lumina lui se stinge ca un vis
Simica-i umbra pe suflet va dansa

De pragul clipei atét cat s n-o treci.

Céci plangere mereu e rasul tau
Siplangere el este pentru noi,
Cel strain,

Prea tulburat, plecat spre nefiinta
Cu soarele pacatului mijind
Intr-un pustiu indiferent.

La veacul zilei de ce sd ne oprim,
Cand cei fugiti din noi

Umili se reintorc

Prea tineri majordomi

Ce sangele si l-au dorit rascoala
Si-iizgonim, céci altii ne imbraca?

De pragul ei,

0O,

Cruntad Nedreptate,

In brate vrei s-o treci.
Dar ce chin ingrozitor,
Ce dureros orgoliu,

Ce groaznica singuratate.

Convergente

In fiecare noapte

cineva

trimite scrisori de multumire
tuturor lucrurilor

pe care le-a atins...

Vanatoare de lebede

Risipitor ca un general

Ce-si Impusca in fiecare zi trompetul,

Cand nu poti prinde poezia de picior

(Cu toate ca ai mai avea un cuvant pana la ea)
Ti-o-nchipui lebada si tragi

Si-astepti apoi zadarnic sa cante...

Tentativa

I-am crezut, la inceput, nebuni:

Umblau cu lanternele aprinse

Printre articulatiile unei poezii

Si era ziua.

Dar viata?! Unde e viata?

Ma-ntrebau continuand sa caute
Infrigurati, cu gulerele cojoacelor ridicate.
Unde e viata? Unde ai ascuns-0?
Recunoaste, nu ai nici o scapare!

Unul scosese pistolul, altul invartea o maciuca.
Eram speriat, ce cautau ei la mine in casa?
Nici macar nu-i invitasem.

Unde e? Unde? Intrebirile deveneau
Amenintatoare si ei continuau sa caute

Suflandu-si in palme.
Stim, vedem scheletul, fracul pus pe el,
Resturile de care ne-mpiedicam,
Dar Ea, unde e Ea?
Inlemnisem, trebuia sa spun, simteam
Glontul nechezand nerabdator pe teava
Sinu vroiam sa mor.
Le-amingaimat:
Scuzati-ma, era asa de frig incat
Am bagat-o in soba.
Evrika! In soba! Soba!
Si s-au aruncat cu totii in soba,
Dupa Ea.
Resorb

Caun deget aratator
trenul acesta
spulbera fantoma altui tren.

Ma simt

ca o scrisoare de dragoste
asezata de vant

pe o cruce.

inceput

A sosit, de neocolit,

clipa cand mai avem de scos

din chimir

doar cateva cuvinte,

atat cat sa faci un foc mic

ce se va stinge repede.

Ti-am pus pe masa vorbele mari,
frumoasele, apoi faptele,

ti-am dat 1 mi-ai dat apoi

tot minereul, toate extremele,

am ars ca niste ruguri deasupra carora
se facea scrum carnea noastra.

Am ramas ca niste mine parasite

in care liliecii, singurii contabili credibili,
iti aratd numarul zilelor

mumificate prin hrube.

A sosit, de neocolit,
clipa cand mai avem de scos
din chimir
doar cateva cuvinte.
Lamine, da, -am gasit,
amairamas,
ca bogatului ov,
unul singur,
scurt, si disperat, si sec.
Simai ales
ultimul.
la-1!

Incident

Dupa o stampa de Goya

Cineva

(nici nu-I cunosc),

prieten spune el,

imi intra in suflet,

il scoate intr-o carafa

apoi mi-1 pune pe masa
si-mi spune bea

cea mai a dracului bautura
din cate ai gustat pana acum.

HEILIAS
Beal!

Am baut pana mi s-a facut rau,

asa de rau incat Tmi venea sa vomit

dar nu mai aveam ce. Noroc!

Apoi, incet-incet, am inceput sa visez urat,

un cogmar pe care nu l-am mai avut niciodata:

lutul umed al poetului luase forme dansante,
izbitor de familiare

si eu, cu un zambet tAmp,

priveam topdiala

si scoteam limba la cea mai mare.

blow-up
0
inchidere de pleoape este
oramea neagra
de poveste

si zvacnet de trezie crunt
cand azi te strig

simaine strig

(dar cand nu strig?)

raspunda-mi ploaia de padmant

tinut pustiu

sl iarasi e noapte

si-mi fumez iubirea cu disperare
ca si cum as cere-ndurare
platosei mele de aer

care ma soarbe

si se retrage-ncet spre mare

e somnul cel care desleaga
tinut pustiu
cutreierat de vrabii oarbe

in mine

in orasul din mine
toate luminile se sting

catde clar
ca pe un transatlantic obosit
luminile mele se sting.

Definitie

caine de paza,

ca o leucocita singuratica(ce zici?),
inraita,

caun continent in deriva, o deriva clara,
ce-nghite vesnic la 0 masa de pranz
aceleasi vesnice resturi,

un fel de Inger personal,

responsabilul curateniei tale zilnice.

unica mea iesire din rol

se face cand adormi 1n patul lui Hades.
atunci pot latra linistit

lapoze.

altfel e bine,
patrulez neobosit
prin sangele tdu
ferindu-1 de-nghet.
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Proiecte culturale din Urziceni

15 lanuarie - Ziua lui Mihai Eminescu si a Culturii Nationale, a fost prilejul bine-venit al
realizarii unui bilant al initiativelor culturale locale. Sub genericul “Proiecte culturale din Urziceni”, in
foaierul Centrului Cultural Municipal au fost trecute In revista traditiile culturale ale urbei sinoile programe
institutionale si planuri personale in domeniu. La Intalnire au luat parte reprezentantii institutiilor de cultura,
de Invatamant si spirituale din oras, scriitori, cadre didactice si elevi.

Continuitatea actelor de culturd valoroase a fost
pusa 1n evidentd de Concursul Judetean de creatie
Literara “Dor fara satiu”, ajuns la a XX-a editie,
care a preluat traditia Cenaclului Literar “Dor fara
sativ’; de echipele de teatru de la Scoalanr. 2“1 H.
Radulescu” 51 Colegiul National “Grigore Moisil ",
care duc mai departe experienta de peste patru

decenii a Teatrului Popular; de colectia
particulara de arta plastica a domnului Nicolae
Petrache, discipol al domnului Dr. Constantin
Georgescu; de cei peste doudzeci de autori de carte
care, prin creatiile lor stiintifice si literare, prezentate
intr-o expozitie de profil, sunt demni continuatori ai
lui Nicolae Thomescu Baciu si Constantin Toiu:
Nicolae Puiu Iliescu, Adrian Lucian Scarlatescu,
George Calin, Constantin Matei, lon Barbu,
Magdalena Oancea, Sorin Geacu, Grigore
Spermezan, Gheorghe Dobre, Dorina Ene, Titi
Damian, Stefan Grigorescu, Alexandru Bulandra,
Vasile Ichim, Marian Nicolescu, Elena Stanciu,
Adrian Cocioc, Ion Tilea, Valeria Stupcaru, lolanda
Aura Pirvu, Gabriela Balanica, Ofelia Prodan, Ana
Maria Claudia Selepiuc, Stefan Belu; Titi Damian,
George Calin, Ofelia Prodan si Alexandru Bulandra
sunt membri ai Uniunii Scriitorilor din Romania.

In ultimii ani, s-au impus ca noi centre culturale
Asociatia culturald Apollon si Protoieria Urziceni,
care au contribuit la diversificarea formelor de
comunicare a mesajului cultural-spiritual si la
atragerea unui numdar mare de participanti, in spe-
cial din randul tinerei generatii, la conceperea,
pregatirea si desfasurarea faptelor de culturd. La
editurile Apollon si Anca a aparut majoritatea
cartilor si revistelor scolare din localitate.
“Revelionul Caricaturistilor”, organizat de Casa
Municipala de Cultura, este o manifestare culturala
care si-a castigat de-a lungul anilor un binemeritat
prestigiu national si international, aici fiind prezenti
ceimai buni autori de grafica umoristica i epigrama
din tara si strainatate.

Proiecte culturale institutionale au prezentat
domnul Alexandru Buleandra, directorul Bibliotecii
Municipale “Constantin Toiu”, moderatorul
intalnirii, doamna profesoara Eugenia Paval,
directoarea Colegiului National “Grigore Moisil”,
domnul profesor Radu Liviu Bara, director ad-
junct Grupul scolar “Sfanta Ecaterina”, doamna
profesoard Gherghina Matache, director educativ

Scoalanr. 2 “I.H Radulescu”. Parintele Protopop
Bogdan Ionut Stancu a vorbit despre ctitoriile
culturale ale Protoieriei Urziceni, iar domnul
George Calin a prezentat activitatea Asociatiei
culturale Apollon sia editurilor pe care le conduce.

Filatelia, pasiune de o viatd, a fost reprezentata
de doi colectionari - domnul profesor loan Man
si domnul Nicolae Marian Albulescu. Au fost
vernisate expozitiile cercurilor de picturd de la
Colegiul National “GrMoisil” si Clubul elevilor si
prescolarilor. Colectivele de redactie ale revistelor
“Anotimpurile poeziei”, “Tablou de liceu”
“Reverberatii adolescentine” 1 “Apollon” si-
au prezentat cele mai recente aparitii. Au recitat
din lirica eminesciand doamnele profesoare Mihaela
Ghiteanu si Andra Dkili, iar grupul coral de la
Colegiul National “Gr: Moisil ", pregatit de doamna
profesoara Ecaterina Avrigeanu, domnul profesor
Constantin Avrigeanu si eleva Alexandra Puscoi
au interpretat cantece pe versurile poetului
nepereche. Au citit din creatiile lor domnii Marian
Nicolescu si Trasca Puschin, precum si Marina Alina
Dumitru, Ana Maria Ionita, Elena Ioana Ivan lau-
reate ale Concursului Judetean de Creatie Literara
“Dor fara satiu”. Doamna profesoara Georgiana
Raducanu, fosta laureata a aceluiasi concurs, a
vorbit despre importanta climatului cultural in care
se formeaza si se afirma personalitatea tinerilor
intelectuali din Urziceni.

In concluzie, exprimiam convingerea
participantilor ca 15 lanuarie - Ziua lui Mihai
Eminescu si a Culturii Nationale va fi de bun
augur si pentru proiectele culturale din municipiul
Urziceni.

Alexandru Buleandra, director
Biblioteca Municipald “Constantin Joiu”

Tudor Cicu
Lana de aur a vorbei

Movila de la Teba

pe care se afla Sfinxul, s-a golit de drumeti.
Ultimii care au plecat

nici n-au avut timp sa se intrebe

unde a plecat Sfinxul;

si de ce tocmai plecase inaintea lor?
Intrebarea nu fusese pusa atunci

desi persista si-acuma pe la marginea Tebeli,
cele aruncate de laudarosul meu bunic

prin ale noastre vai si spelunci.

Era de inteles

ca batranetile nu-1 mai lasau sa sara in sa

sd ierte pamantul de la un capat la altul

cum stia a da glas inimii la tinerete!

Degeaba il certa muma-sa in pragul casei de
tara!

El unul se stia fluierand haiduceste...

Si seama nu da la cele mustrari

Cu gandul la o codana din sat seard de seara,
liber sa dea orice interpretare la nedumeririle
Sfinxului.

(Cum mai taragana el lauda.

Bunicul imi turna printre texte

lumina in aur de litera. Si apoi in opait de ceara)
Ca pana si caisul unde-si priponea el murgul
isi frangea fara vant crengile, ca-n poveste.

Ma intrebati pe mine unde eram pe atunci?
In scorburi de lighioane, pe plaiuri ori munti
precum zeul Pan haulind.

Jurand la randu-mi nespus,

maicii mele care ma nascuse, pe branci

sa aduc eu acelor tinuturi, mare colind.

Atat de drag mi-a fost sa-i Induplec pe zei,
asupra mea luandu-mi toate ale lumii.

Pana si vorbele in dodii ale Mamelor-Mumii
de la apus

Si ale Mamelor-Mumii de la soare-rasare,
loveau stancile ca si apele scapate din valtoare
cu-n oaresicare temei.

Tot astfel, tu

Cel care ma privesti prin oglinda acestor
vrajite cuvinte,

faci acest tur de orizont

sd afli din aproape-n aproape

in aceastd vagauna a slovei

unde minunea s-ar fi arétat cea dintai:
pe ale lui lason sau Medeei, morminte. ..
,,.Dar fara lason, in Teba nu s-ar fi vestit
ca lana de aur ar fi Ingropata-n movila!”
Ca pana si caisul

unde 1si priponea bunicul meu calul

da din coroana, spasit.

Era de inteles

ca batranetile nu-1 mai lasau sa sara in sa!
Priviti numai la cei

ce-si lasard armura si lancea,

si calul In cetatea din care pornise scanteia
la primul dangat din clopot;

si mai apoi dezertor,

ca eroul de la Agramante —

ori indragostit ca Medeea,

cum ar mai tardgana ei lauda?

Ca bunicul la opait de ceara.

Si cati cael... cu multi ani in urma,
nu gi-a pus grumazul pe umerii patriei
spre a se mai naste-o Idila?

(1)




Vasile Radu

A Oamenl fara scapare ©>A~<v

Ni se-ntampla adesea ca lectura unei carti sa depinda
numai de hazard. Sa o incepem cu neincredere si sa o
savarsim coplesiti, mirati ca de o noud descoperire.

Tocmai am trait o astfel de bucurie, daruitd de
profesorul si scriitorul ialomitean Vasile Radu, odata cu
recenta sa carte: Oameni fara scipare (Editura Vremea,
2010) prima dintr-o septualogie care-si asteapta tiparirea.
Si, cu siguranta, cititori de literatura buna.

Oameni fara scapare, ai carei protagonisti sunt Valeriu
si Cristian, doi copii prieteni si colegi de gimnaziu -, este
departe de a fi un roman despre varsta inocentei. Mai
degraba, despre pierderea ei, intr-un context istoric aprig:
ororile celei dintai etape a regimului comunist.

Toata povestea se concentreaza in jurul unui erou
absent, Sebastian, tatal lui Valeriu Arestat de Securitatea
din C. (probabil, Céldrasi), lui Sebastian i se pierde urma.
Eforturile sotiei sale doctorita Cosmina de a-1 gasi ,,viu
sau mort” sunt nu doar de prisos, ci si cu efecte dramatice
asupra intregii ei vieti. Intdlnirea cu Conda in sediul
intunecat al Securitatii, unde instrumentele de tortura n-
au vreme sasi zvinte urmele de sange ale “dusmanilor
poporului”, este o scend infioratoare, incheiata, brutal,
cu violul femeii. De atunci, Cosmina “devenise alta fiinta
[...]. Fataise asprise siise eliberase de orice expresivitate,
cum se intampla cu fetele celor care mor. N-a mai zambit
niciodata...” (p. 43). De atunci, ,,n-a mai iesit niciodata din
ea...” (p. 67)

Desi se asteapta sa descopere in Conda un personaj
negativ, cu toate datele unui comandant de Securitate al
anilor 50, cititorul care incd nu s-a intalnit cu memorialistica
detentiei (a lui Goma, Soljenitdn, Steinhardt, Lena
Constante, N. Crainic etc.) i pune la indoiald
verosimilitatea. Nu atat suficienta, aroganta,
insensibilitatea, convingerea ca orice arestat are o vina
sunt trasaturile care socheaza si intunecad profilul
comandantului, cat monstruozitatea lui. Nascut cu “gena
cruzimii sub piele”, acest tortionar expert in “dansul
ciocanelelor”, ““ 1i inspdimanta chiar si pe subordonatii
sdi, si nimeni n-ar fi putut spune (...) ca erau niste insi
slabi de inger”(p. 28) Ii inspaimanta prin calmul si plicerea
de a chinui ore in sir, de a mutila.

In comparatie cu un acest caz patologic, directorul
scolii, Toma Butirez, si el un “credincios al vremurilor noi”,
care-si educa elevii cu cravasa, pare mai uman.
Discursurile lui despre insemnatatea partidului - o insiruire
de lozinci stridente -, mania careurilor, naivitatea ca
adunarea boabelor de pe camp va spori prestigiul propriei
scoli in ochii partidului, amenintarile ale caror tinte sunt,
deopotriva, copiii si profesorii, biografia confuza fac din
el un personaj mai degraba caraghios. De altfel, vizita
nocturnd a fantomaticului Felix, relatata polifonic (marturia
cea mai plauzibild este a paznicului Aristotel) e de ajuns
sd dezvaluie lasitatea directorului, devotamentul fals al
acestuia in raport cu noul regim.

Asemenea Cosminei, Valeriu si Cristian copiii
sabotori, care indraznesc sa patrunda noaptea in gcoala,
ca sa distruga tablourile cu mai marii puterii (episod ce
marcheaza incipitul si finalul cartii), iar mai tarziu, lozincile
impanzite in sat -, simt cd, odata cu disparitia lui Sebas-
tian, totul e altfel. Se instraineaza de colegi si de bucuria
jocului, isi petrec vremea asteptand intoarcerea celui
disparut, pe malul sau in apele Borceli, se retrag intr-o
tacere suspectata de cei din jur (Valeriu isi pierde, simbolic,
vocea, imediat dupa intoarcerea de la Securitatea din C.),
intr-o revolta dureroasa si disimulata.

Cartea domnului Vasile Radu nu este o simpla istorie
despre tragismul unor “oameni fara scapare”, ci si o
demonstratie stilistica. Fraza taioasa, scurta, fara divagatii
sau reiterari monotone, tese nuclee epice discontinue si
de un dramatism coplesitor. Cand si cand, epicul este
intrerupt de notatii descriptive rafinate, necesare
incadrarii evenimentelor intr-un topos rural-acvatic, bine
stiut de autor. Un topos dominat de Dunarea - cand
blanda si limpede, cand apriga, revarsata, cerandu-si
tributul — care devine metapersonajul cartii. Numai acolo
oamenii - mai cu seama, Valeriu si Cristian 1si cautd
refugiul, ,,scaparea”.

Fara sa lase impresia ca ar fi cautat, cu orice pret,
formule narative la moda, domnul Vasile Radu
construieste o prozda modernd, manuind cu usurintd
perspectivele. Se foloseste, indeosebi, de o voce subiectiva,
alui Cristian, care e, pe rand, personaj activ, martor, reflec-
tor, consemnatar $i comentator, peste ani, al tragediei unor
oameni din mica sa “agezare”. Una, ca attea altele, decimata
de frica, de suspiciune, de taceri impuse §i stigmatizari
nedrepte.

Aceluiasi Cristian 1i revine rolul de a asimila mai multe
persective, de a pune cap la cap relatari tarzii ale altora,
impresii, intuitii (atunci cand nu e de fatd) si de a
reconstitui povestea unor vieti zdruncinate de un regim
abject. Daca marturiile nu sunt recente - ca cea a
septuagenarei Cosmina, al carei fiu, Valeriu, pierise deja
in Muntii Macedoniei -, rememoreaza episoade vechi ori
evoca oameni pieriti demult, si ei “fara scapare”: pe Bubu,
bunicul cel intelept si demn, pe Mosnae, ordonanta cu
care batranul schimba vorbe cu talc, taceri indelungate
si priviri pline de inteles, “comunicand pe niste canale ce
scapau perceptiei celorlalti”, pe bunica Ilenuta.

Oameni fara scapare este o carte complexa, matura,
dramatica prin adevdrurile pe care le dezvaluie si care o
pot incadra in paraliteratura despre detentia comunista.
Asadar, cu toate ca si-a plasat majoritatea evenimentelor
in afara spatiului inchisorii, - cu sau fara intentie, - domnul
Vasile Radu a adaugat scrierilor despre gulagul romanesc
incd un roman.

El Ruxandra Petre (Iliuta)

Autori ialomiteni
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Anul 2011 a debutat cu o

tensionare  majorda a o

populatiei Romaniei. \
Brambureala existenta de

2 ani la varful institutiilor ~Vasile Iordache

politice si guvernamentale

produce efecte care mai de care mai periculoase.

Asistdm la inceputul anarhiei in
Romaniei.
Guvernul cu capul spart, lovit de

emite, promoveaza si isi asuma, in complicitate cu
Parlamentul uninominal acte normative care nu

fac decat sa creeze conflicte intre

autoritdfile Romaniei si sa sufoce nejustificat
justitia aflata inca 1n cautarea drumului drept.
Liderul stat, presedintele Romaniei, purtator
de cuvant al guvernului si ideolog al partidului de
guvernamant, curat constitutional, se lupta, precum
Greuceanu, cu toti balaurii mediatici orbiti de ura
si plini de interese meschine, neprecupetind nici
un efort spre a ne convinge de adevarata reforma
a statului pe care numai el o stie, iar noi toti ceilalti
21 de milioane nu suntem capabili sa intelegem, si

mai putin s apreciem eforturile sale.

Cu zambet viclean afisat 1n colful gurii, in con-
trast cu privirea piezisa cu care scruteaza pe toti
cei care se afld in fata sa, presedintele - stat ne
acuza permanent ca nu suntem capabili s vedem
mai departe de interesele si suferintele noastre,
beneficiile pe care le vom obtine in urma reformei

statului pe care o deruleaza in prezent

bunastarea ce se va abate cu un uragan asupra

noastra.

Alaturi de ceilal{i mandatari portocalii cauta sa
ne convingd de faptul ca starea in care se afla

romanii e o realitate indusa mediatic, o

propaganda antistatald, nedemocratica, numai si

numai politicianism.

Intr-o tard in care de douizeci de ani dreptul la

munca este sistematic limitat, pe de

ingradirile juridice (a se vedea cumulul pensie-
salariu), iar pe de alta parte a reducerilor locurilor
de munca rod al eforturilor continue de reformare
a Romaniei, care au dus la o scadere fara prec-
edent a productiei economiei nationale (in drept
aceasta numindu-se ,,subminarea economiei
nationale,,), traseistii politici ne comunica adoptand
o morga foarte preocupatd faptul ca ,,dincolo de

politicianism exista si viatd reala”.

Asa credem s§i noi, numai un pic diferit, si
sperdm ca viitorul ne va oferi sansd sa ne
reabilitam, iar toti cei care s-au sacrificat atat de
profund pentru tarda sa meargad sa-si caute de

sandtate si sd Incerce sa nu ne mai

indreptarea raului facut doar spre a ne fi mai bine.

Sper ca Europa unita va intelege nevoia pe care
o avem de a accede in spatiul Schengen astfel
incat impactul anarhiei de la nivel institutional sa
poata fi contracarat de actiunea oamenilor de
afaceri ce nu vor mai putea fi dijmuiti de bunul

plac guvernamental.

Totodata, mai sper ca Opozitia politica formala
sa se trezeasca de sub efectul flacarii violet si sa
reuseasca modificarea legii electorale astfel incat
sd se elimine posibilitatea ajungerii in Parlament a
unor mandatari cu personalitate indoielnica,
precum si interdictia traseismului politic ceea ce,
in opinia mea va intari influenta partidului in
realizarea constructiei politice si de asemenea o

responsabilizare fatd de electorat.
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Problema Dobrogei, vechi teritoriu romanesc, isi are
originea in cadrul complex in care s-a desfasurat ultimul
episod al ,,chestiunii orientale”, in anii 1877-1878. Dupa
cum se stie, la Inceputul anului 1878, incalcand conventia
cu Romania, Rusia si-a anuntat aliatul despre intentia clara
de a-i anexa teritorii, respectiv judetele din sudul
Basarabiei, primite de Moldova prin Tratatul de la Paris
(1856) si intrate in componenta statului national romén,
dupa Unirea Principatelor (1859). Drept compensatie
pentru sudul Basarabiei, Rusia oferea Romaniei Dobrogea,
dar incalcarea conventiei, tradarea aliatului si schimbul
teritoriu romanesc contra teritoriu romanesc a nemultumit
profund autoritatile de la Bucuresti. Protestele Romaniei
nu au fost luate in consideratie nici cu ocazia Congresului
de la Berlin; mai mult, starnita de nemulfumirea romanilor,
Rusia a impus ca Romania sa primeasca o Dobroge lipsita
de partea sudicd si Indeosebi de Silistra, deosebit de
insemnata pentru statul roman, din punct de vedere istoric
si strategic. Tratatul de la Berlin (1878) preciza la art.45
ca Romania inapoia Rusiei sudul Basarabiei, iar la art.46
se mentiona ca: ,,Insulele formand Delta Dunarei, precum
si Insula Serpilor, Sandgiacul Tulcei, cuprinzand
districtele Chilia, Sulina, Mahmudia, Isaccea, Tulcea,
Macin, Babadag, Harsova, Kiustenge (Constanta),
Medgidia sunt intrupate cu Romania. Principatul mai
primeste, afara de acesta, tinutul situat la sudul Dobrogei,
pana la o linie care, plecand de la rasarit de Silistra,
raspunde in Marea Neagra, la miazazi de Mangalia. Linia
granitelor se va fixa la fata locului, de Comisiunea
Europeana instituita pentru delimitarea Bulgariei™.Granita
romano-bulgara in Dobrogea a fost, prin urmare,
aproximativa si arbitrara, Rusia dorind sa dea astfel o lectie
Romaniei. Dupa o serie de tratative, in 1880 indltimea Arab
Tabia de langa Silistra a fost data statului roman, in schimbul
unei rectificari teritoriale in favoarea Bulgariei.

Rézboaiele balcanice din anii 1912-1913 aveau sa ofere
Romaniei ocazia de a rezolva complet problema teritoriala
aDobrogei. La 18 oct.1912, a inceput primul razboi balcanic
(Turcia in conflict cu Bulgaria, Serbia, Grecia si
Muntenegru), Romania fiind neutra, dar primul ministru
Titu Maiorescu anuntase ca tara sa va avea sa-si spuna
cuvantul, in cazul modificarilor teritoriale in Balcani. In
noiembrie 1912, dupa incheierea armistitiului, Austro-
Ungaria si Rusia au anunfat ca sprijina rectificari teritoriale
in favoarea Romaniei. In aprilie 1913, cand s-au reluat
ostilitatile, Conferinta celor sase ambasadori ai marilor
puteri decisese cd Romania va primi Silistra®. Al doilea
razboi balcanic a inceput la 29 iunie 1913, cu Bulgaria
contra tuturor statelor balcanice, Romania intrand in con-
flict 1a 10 iulie, armata romana fiind cea care a inclinat
balanta razboiului. Tratatul incheiat la Bucuresti, in ziua
de 10 august 1913, stabilea la art.II rectificarea granitei
romano-bulgare dintre Dunare si Mare, in favoarea
statului roman, precizandu-se ca:,,Noua granita va porni
de la Dunére, din sus de Turtucaia, ca sa ajunga in Marea
Neagra la miazazi de Ekrene”, traseul pentru noua granita
fiind precizat in Protocolul la articolul mentionat
3. Teritoriul primit de Romania in 1913 si care de drept
trebuia inclus statului roman odata cu Dobrogea propriu-
zisd, In 1878, avea o suprafata de 7 726 kmp si o populatie
de 282 000 locuitori (in 1910), majoritatea turci si tatari,
dupa care urmau bulgarii, romanii, gagauzii si grecii. Acest
teritoriu, care reprezenta de fapt Dobrogea de sud, a fost
numit ,,Cadrilater” (cu sensul de patrulater, dupa cele patru
laturi ale teritoriului sau) ori ,,Dobrogea Noua”.

Odata cu alipirea noului teritoriu la Romania, se
impunea in mod firesc si organizarea bisericeascd a
Cadrilaterului, in sensul extinderii autoritatii Bisericii
Ortodoxe Romane asupra celor doua judete care il
compuneau. Pana la organizarea temeinica, s-a stabilit o
administratie bisericeasca vremelnica, pusa sub
conducerea  Episcopului-Vicar  Vartolomeu,
administratorul Casei Bisericii* i avand sediul in orasul
Silistra, vechiul Durustorum. incepand cu 1 ian.1914,
arhiereul a stabilit preotii slujitori romani prin care urma
sa se realizeze bunul mers religios in Silistra i in judetele
Durostor si Caliacra, conform organizarii romanesti.
Astfel, paroh al Silistrei si protopop al Durostorului era
numit Pr.Econom Vasile Slivneanul, venit de la biserica
Sfantul Gheorghe-Galati si membru in Consistoriul Spir-
itual al Eparhiei Dunarii de Jos. Ajutoarele sale erau romanii
Carol Voinea, preot si Calinic Gradea-Roghef, diacon,
impreund cu bulgarul Cosma Gheorghieff®.Oficial,
incepand cu 1 apr.1914, prin legea de organizare a noului
teritoriu dobrogean, judetele Durostor si Caliacra au fost
alipite Episcopiei Dunérii de Jos, cu resedinta la Galati si
care mai cuprindea judetele Covurlui, Tulcea si
Constanta®. Administratia bisericeasca a respectivei
eparhii, in frunte cu Episcopul Nifon’,a inceput o
organizare sistematica a parohiilor din Cadrilater. Doua
probleme importante aveau sa se ridice in fata misiunii
institutiei religioase romanesti. in primul rand, faptul ca
in majoritatea satelor si catunelor din cele doua judete,
populatia majoritara era musulmana, reprezentata de turci
si tatari. In al doilea rdnd, faptul ¢a populatia crestind
ortodoxa din Cadrilater era constituitd indeosebi din
bulgari, reticenti (uneori chiar agresivi) la trecerea sub
autoritatea bisericeasca romaneasca®.Romanii erau putini,
majoritatea fiind la origine pastori transilvaneni; abia
peste un deceniu avea sa inceapa colonizarea sistematica
a aromanilor in acele parti. Dupa cum arata Raportul
prezentat Sfantului Sinod in sedinta din 24 oct.1914, de
insusi Episcopul Nifon, activitatea de organizare
bisericeasca fusese rodnica. in doar sase luni, in judetul
Caliacra fusesera constituite 41 de parohii, din care 7 ur-
bane si 34 rurale. Cele urbane erau: Parohia I Sfantul
Gheorghe- Bazargic; Parohia Il Sfdnta Treime- Bazargic;
Parohia I Adormirea Maicii Domnului-Cavarna; Parohia
IT Sfdantul Gheorghe-Cavarna; Parohia 1 Sfdantul
Gheorghe-Balcic; Parohia II Sfantul Nicolae-Balcic si
Parohia III Sfintii Impdrati-Balcic. Cele rurale
erau:Parohia Sfdntul Dimitrie-Ezei Bei, cu satele Arabagi,
Durgut Calfa, Carabez, Carasiman, Mansarova,
Matlamova, Nastradin, Turdicler si Ali Anife;
Parohia Adormirea Maicii Domnului-Suiunciuc, cu
satele Osman Faci, Ciacarcea si Caramurat; Parohia
Cuvioasa Paraschiva-Gredno Ceamurlia, cu satele
Guliama Ceamurli, Malco Ceamurli, Dimicleru, Cara Sular
si Chiringi; Parohia Sfdntul Alexandru Nou-Enidge, cu
satele Bazaurtul Mare, Bazaurtul Mic, Bazaurtul de Mijloc,
Fundacla, Seidali, Karabaclar, Omurchioi, Sahangi,
Mursalchioi si Kavanlac; Parohia Hasi-Kusereli, cu satele
Cara-Casla, Nadejdea si Baraclar; Parohia Sfantul
Dumitru-Armutli, cu satele Cocargea, Paragic, Azaplar si
Erdgi; Parohia I Sfdntul Nicolae-Karali, cu satele Durasi,
Hasancea, Deli Tusuf-Cuius, Garancea-Goma, Gah-Veli
si Bogdaili; Parohia II Sfintii Metodie si Chiril-Karali, cu
satele Bogdan-Ceamurli si Esetli; Parohia Acoperamantul
Maicii Domnului-Musu Bei, cu satele Musu Bei, Ciflic-
Musu Bei, Enigea-Haidar si Hasarlac; Parohia Alexandria
(Kapakli), cu satele Hardali, Apinat, Davighihioi,
Hagighioi, Kasideris, Pers-Kondu, Gorno-Kadievo
(Gorno-Kadikoy) si Ghiurghiunli; Parohia Sfantul Mihail-
Vladimirovo (Deli Osmanlar), cu satele Sali-Mahmud si
Sardimen; Parohia Ehiscea; Parohia Sfantul Dumitru-
Gurcova, cu satele Dinvaninovasi, Delischioi, Haferi, Saci-
Orman, Sylecrer, Sris-Cuiusu, Kara-Iapular, Karli-Beikioi,
Kuiu-Kioi, Edumcil, Resiler, Suleiman-Faci, Toi-Kuiusu,
Turtamus, Tarnotha, Hamzalar, Clairla-Ghioi si Simsciular;
Parohia Adormirea Maicii Domnului-Teke, cu satele
Geiceler, Ekrene, Mustafa-Beiler, Fuludgea; Parohia
Inaltarea Domnului-Ceaus-Kioy, cu satele Simionovo,
Bezanovo, Beicevo, Predel, Rogozina, Siracovo, Grusovo,
Velikovo si Gredina; Parohia Preselenci, cu satele Vasilevo,

Ogorita, Kalima, Malinovo; Parohia Kurt-Bunar, cu satele
Kodgea-Olar, Kuciumar, Koimolu-Kioy, Kizilzicli,
Dustubac, Pasa-Bali si Hotulgea; Parohia Sfanta Treime-
Kara Pelit, cu satul Esergea; Parohia Konak, cu satele
Bairam-Bunar, Konak-Kuiungiuc, Kesedgic, Murzuc,
Redgep-Kioy, Sarnobi si Ciair-Mahle; Parohia Bei-Bunar,
cu satele Arabagi, Aratmagea, Guleam-Karaaci, Dantlar,
Kairak, Karadgea-At, Garnebi-lIurtuc si Soiaclii; Parohia
Avdula, cu satele Kara-Avdula, Kidir-Asic si Kuiungiuc-
Acbunar; Parohia Sfantul Gheorghe-Acbunar, cu satele
Ghiuler-Kioy, Ehiugic, Olucli, Songiac, Trubaular, Sahiular
si Kavurga; Parohia Sfantul Mihail-Ghelengic, cu satele
Aidand-Ciufa, Bas Bunar, Veli-Faci, Gerzalar, Guleam-
Alicikioy, Enibic Mahle, Ilanlac, Kaba-Sacal, Kara-Kurt,
Kurii Mahle, Kioste Celer, Kupeler, Salman, Susus-Kioy,
Cadgiligia-Kioy, Hos Kadem si Ciair-Harman; Parohia
Sfantul Gheorghe-Ai Orman, cu satele Kuiudciuc,
Tulugea, Ciucurovo, laniclar, Sahiular, Toccilar, Malko
Alicikioy, Kioseler, Kondaca Kioy si Balidgea; Parohia
Inaltarea Domnului-Opancea, cu satele Semiz Ali,
Saredgia, Kara Baslii, Valali si Bogdanovo; Parohia
Sfantul Ioan Teologul-Pcelarovo, cu satele Harmalac, Peri-
Faci, Maldgilar, Momuci-Kioy, Kara-Dusmus, Nebi-
Kujusu,Harma-Kujusu, Ciufut-Kujusu, Porjaz, Kara-
Agaci, Aidin Bei, Cioban-Kujusu, Melecler, Uzlar, Durbal
si Kasapli; Parohia Sfintii Arhangheli-Kadievo
(Kadikioy), cu satele Arnaut-Kujusu, Ieni-Mahle si Novo-
Botievo; Parohia Sfanta Treime-Gargalac, cu satele Ai
Orman, Arnautlar, Giore, Duranlar, Iridge, Kalfackioy,
Kioiliuc, Nasif Pasa, Selim-Kujusu, Ius Gubenlic,
lapladgea si Eli-Bei; Parohia Sfantul Haralambie-$abla,
cu satele Hilic-Kioy, Kolabey-Kioy si Surtu-Kioy; Parohia
Sfantul Dimitrie-lali Uciorman, cu satele Ghiorman, Sari-
Mese si laza-Gilar; Parohia Sfintii Arhangheli si Sfintii
Apostoli- Ghiaur Suiugiuc, cu satele Racovski si Hagi-
Dimitrie; Parohia Duran-Kular, cu satele Ahandgi, Gefe-
Faki si Ismail-Kioy; Parohia Sfintii Metodie si Chiril-
Karapancea, cu satele Kalaidgidere, Kalici-Kioy, Karalar,
Karamanli, Karanasif, Kiramet, Sari-Musa si Satilmis’.
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in judetul Durostor, fuseserd infiintate 34 de
parohii, din care 2 urbane si 32 rurale. Cele urbane erau
Parohia Sfintii Apostoli-Silistra si Parohia Sfdntul
Nicolae-Turtucaia, ultima incluzand si satul Calimoc. Cele
rurale erau: Parohia Sfintii Arhangheli- Acadanlar, cu
satele Corcovna, Karalar, Kara Iamular, Duraclar si
Suiutciuc; Parohia Sfdnta Treime-Aidemir, cu satul
Tatarita; Parohia Sfanta Treime-Alfatlar; Parohia Sfantul
1lie-Babuc; Parohia Sfanta Treime-Belica; Parohia Sfantul
Dimitrie-Calipetrovo; Parohia Sfintii Arhangheli-
Cainargeaua Mare, cu satele Caibular, Topcii si Hadar-
Celebi; Parohia Sfdnta Treime-Cainargeaua Mica, cu
satele Zarniciu si Cociular; Parohia Sfantul Dimitrie si
Sfantul Gheorghe-Caraorman, cu satele Bracina si
Bracina-Enichioi; Parohia Sfantul Dimitrie-
Ghiaurghengic, cu satul Alifac; Parohia Sfantul Ilie-
Cocina, cu satele Cazemir si Baltagi-Enichioi; Parohia
Sfintii Arhangheli-Karaomur, cu satele Golebina si
Golebina-Ceatalgea; Parohia Sfdntul Haralambie-
Denizler, cu satele Haidar si Nese Mahle; Parohia Sfantul
Dimitrie-Doimuslar, cu satele Sala-Ceatalgea, Hogea
Kioy, Kapacli si Puneci; Parohia Sfintii Metodie si Chiril
si Sfdnta Cuvioasa Paraschiva, cu satul Spanciov;
Parohia Sfdnta Treime-Bulgarski Cosui; Parohia Sfantul
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Dimitrie-Garvan; Parohia Sfintii Metodie si Chiril,
cu satele Saarlar, Golubina-Hadmagea, Bazarghian,
Dogrular, Balabanlar si Emirchioi; Parohia Sfantul
Gheorghe-Kadichioi; Parohia Sfdntul Haralambie-
Chiose Aldin, cu satele Cranova, Malc-Karaaci si
Kintineli; Parohia Sfantul Gheorghe-Pandacli; Parohia
Sfantul Gheorghe-Popina; Parohia Adormirea Maicii
Domnului-Sarsanlar, cu satele Horozlar, Kemal-Kioy,
Uzungiu-Orman si Arabagilar; Parohia Sianova; Parohia
Adormirea Maicii Domnului-Staro Selo, cu satul
Turc-Smil; Parohia Sfantul Dimitrie-Vetren; Parohia
Sfinti Arhangheli- Vis Kioy, cu satele Sari-Ghiol,
Ciaus-Mahle si Deli Tusuflar; Parohia Antimovo;
Parohia Astvat Kioy, cu satele Daugilar, Agiolar,
Musutlar, Patracli, Kasamclar, Sahliler, Cenaccilar si
Ahmatlar; Parohia Sarghilar, cu satele Kiose-Abdi,
Kanipe, Kurt Palar; Parohia Senir Eni-Mabhle, cu satele
Keciler-Mahle, Bailer Kioy, Baharkioy, Sucuingiuc, Tar
Asen (cu filiala Sfantul Dimitrie) si Tomac-Kioy,
Parohia Sfintii Arhangheli-Srebarna; Parohia Uzul
Kioy, cu satele Cirecci, Seid-Ali Faci, Asan-Faci si
Rahman Asiclar'?.Cu totul, existau in Cadrilater, la un
an si putin dupa alipirea la Romania si la zece luni
dupd instaurarea administratiei bisericesti romane in
cele doua judete, un numar de 75 de parohii, dintre
care 9 urbane si 66 rurale'!.Satele erau arondate numai
nominal, deoarece, dupa cum ardta chiar numele lor,
erau locuite in general de musulmani turci (unele si de
tatari), credinciosii ortodocsi fiind putini, iar dintre ei
cei mai multi erau bulgari, romanii fiind indeosebi
locuitori ai Silistrei i imprejurimilor. Izbucnirea
primului razboi mondial si intrarea Bulgariei in acest
conflict, In anul 1915, a temperat grija autoritatilor
romane pentru dezvoltarea teritoriului Dobrogei Noi,
alte probleme esentiale avand atunci statul roman. Lipsa
fondurilor, izolarea localitatilor din cele doua judete,
reticenta populatiei locale minoritare si numarul scazut
de credinciosi romani, au fost elementele care au
impiedicat autoritatile bisericesti romane sa se
intdreasca in Cadrilater, in anii 1914-1916. Listele
parohilor din Cadrilater, in acesti ani, arata aproape
numai minoritari bulgari, care slujeau dinainte si
fusesera preluati in anul 1913 sub autoritatea
romaneascd, cu intreaga tolerantd. Pe de alta parte,
mentinerea acestora era determinata de necesitatea
atragerii populatiei minoritare bulgare sub ascultarea
reald a autoritatii roméanesti, dupa cum nu este mai
putin adevidrat ca parohiile din cele doua judete nu
erau deloc atractive pentru preotii romani, asa cum
avea si se intample in perioada interbelici. In anul
1915, in judetul Caliacra, preoti parohi deserventi erau:
Nicolae Gheorghiu (Parohia Bazargic I), Alexandru
Toncov (Parohia Bazargic II), loan Voda (Parohia
Balcic), loan Urumov (Parohia Cavarna I), Mihail Popa
Stefan (Parohia Cavarna II), Petcu Coicischi (Parohia
Carasulov), Boian Doicev (Parohia Bazauri), Stefan
Popov (Parohia Armutlia), Pavel Atanosof (Parohia
Ezibei), loan Mircef (Parohia Pcelarovo), Dimitrie
Cernaef (Parohia Corali), Gheorghe Dimu (Parohia
Alexandria), Vasile Valcov (Parohia Vladimirovo), lani
Gheorghief (Parohia Cuiungiuc), Vasile Ivanov
(Parohia Semiz Ali), Petre Lazar (Parohia Olucli), Ioan
Stoianof (Parohia Ghelengic), Grigore Boiagief
(Parohia Vali-Faci), Gheorghe lanef (Parohia Cadievo),
loan Milusef (Parohia Gurcova), Nicolai Titov
(Parohia Sabla), Alexandru Vasiliu (Parohia Ghiaur
Suiunciuc), Panaite Cazpazanov (Parohia Duran
Cular), Atanasd Canburov (Parohia Spasova) si loan
Sava (Parohia Bagdaili Cianurli)'2.In judetul Durostor,
preotii parohi erau:Dimitrie Stoianof (Parohia
Cercovna), Grigore Arnaudof (Parohia Aidemir), Toniu
Stanef (Parohia Babuc), Dimitrie Sicof (Parohia
Calipetrovo), Radu Dimof (Parohia Cainargeaua Mare),
Anghel Ivan Ofcearoff (Parohia Cainargeaua Mica),
Dimitrie Economoff (Parohia Caraorman), Constantin
Hristoff (Parohia Cocina), Ilie Boneff (Parohia
Caraomur), Istrati Metodie (Parohia Doimuslar),

Teodor Dumitrof (Parohia Bulgarschi Cosni), Stefan
Tudorof (Parohia Garvan), Vasile Cazasof (Parohia
Aschioi), Boris Buiclief (Parohia Cadichioi), Vasile
Dicof (Parohia Cranova), Nedelciu Ivanof (Parohia
Popina), Pompiliu Predovici (Parohia Sarséanlar),
Enachi Gheorghieff (Strebarna), Velicu Drumef
(Parohia Staroselo), Vasile Slivneanu (Parohia Silistra
I) si Carol Voinea (Parohia Silistra II)!*.Sediile celor
doua protopopiate, de Caliacra si Durostor, erau in
oragele Bazargic, respectiv Silistra, protopopi fiind
vrednicii economi Nicolae Gheorghiu si Vasile
Slivneanu. Dintre preotii parohi a judetului Caliacra,
doar 3 erau romani (protopopul si 2 preoti veniti din
Transilvania), restul de 22 fiind dintre minoritari,
respectiv 1 gigduz, 3 greci si 22 bulgari. In judetul
Durostor, doar 2 preoti erau romani (inclusiv
protopopul), restul de 19 fiind bulgari. Urmarea era
ca preotii bulgari tineau slujbele in limba lor si nu in
cea oficiala a statului si se aratau reticenti atat in
utilizarea limbii romane ca limba de cult (cu exceptia
Silistrei, unde slujbele se tineau, alternativ, in romana
si bulgara), cat si fatd de subordonarea ierarhica, in
cadrul Protopopiatului si a Eparhiei romane, al carei
sediu era oricum departe de ei. Mai mult, odata cu
intrarea Bulgariei in razboi, in tabara Puterilor Centrale,
unii dintre ei aveau sa se dovedeasca adevarati agenti
ai propagandei antiromanesti in Cadrilater.

Trebuie precizat faptul cd, in primii ani ai
administratiei romanesti in cele doud judete din
Dobrogea Noua, bisericile erau putine, majoritatea
avand aspectul unor case, de tip nava si fara vreo
turla. Astfel de biserici existau in: Bazargic
(Sf-Gheorghe si Sf.Treime, ambele ridicate in anul
1860), Cadievo (Sfintii Arhangheli, 1864), Ghelengic
(Sf.Arhangheli, 1864), Vladimirovo (Sf.Arhangheli,
1868), Arnautli (Sf.Dimitrie, 1880), Carasular
(Sf.Cuv.Paraschiva, 1881), Cuiungiuc (Sf-Gheorghe,
1882), Esetli (Sf-Metodie si Chiril, 1884) etc. Timpul
relativ scurt, lipsa mijloacelor financiare si dezinteresul
pentru zonele 1n care romanii nu erau majoritari, au
facut ca, de la instaurareca administratiei romanesti
acolo si pana in toamna anului 1916, cand trupele
bulgare au ocupat Cadrilaterul, sub administratia
romaneasca sd nu se finalizeze ridicarea vreunei
biserici.

Lipsa mijloacelor financiare, in cele doua
protopopiate, era mai evidenta decat in oricare alta
parte a Vechiului Regat. O analiza facuta in anul 1920,
privind rezultatele Casei Bisericii (institutia care
administra bunurile bisericesti) intre anii 1902-1919,
evidentia faptul ca judetele (protopopiatele, de fapt)
Caliacra si Durostor erau Inregistrate cu parohii ur-
bane care nu aveau nici un fel de capital In numerar
sau efecte!*. Acest lucru nu insemna ca nu dispuneau
de nici un fel de bunuri, ci ardta mai degraba jafurile
facute in timpul ocupatiei bulgare, din anii 1916-1919.
In ceea ce priveste parohiile rurale, la 1 apr.1919, cele
din judetul Caliacra aveau un capital de 31 651,18 lei,
iar cele din Durostor un capital de 49 971,35 lei, fiind
cele mai sarace din cele 34 de judete ale Romaniei'.
Comparativ, judetul Braila avea un capital de 102
242,85 lei, judetul Buzau un capital de 221 835,58 lei,
judetul Tulcea un capital de 92 856,44 lei, judetul Dolj
un capital de 623 499,66 lei s.a.m.d.'

Intrarea Romaniei in primul razboi mondial, in luna
august 1916, a fost urmatd, dupa cum se stie, de
luptele roméno-bulgaro-germane in dreapta Dunarii,
culminand cu dezastrul roménesc de la Turtucaia.
Cadrilaterul, ca si restul Dobrogei, avea sa fie ocupat
de bulgari pentru cativa ani; armistitiul din noiembrie
1919 nu a determinat i retragerea autoritatilor bulgare
de ocupatie, care au tergiversat retrocedarea
teritoriului, pana in anul 1920, odata cu semnarea
ultimelor tratate ale sistemului Versailles. Dupa anul
1922 si mai ales dupa 1925, regimul liberal a aratat un
interes deosebit dezvoltarii Cadrilaterului, indeosebi
prin colonizarea elementului romanesc (aromanesc)
acolo. Rolul Bisericii fiind de asemeneca esential,

administratia bisericeasca avea sa caute diferite cai
pentru organizarea temeinicd a parohiilor, prin ridicare
sau reparatia de biserici, numirea unor preoti romani
(inclusiv aromani), acordarea de fonduri si terenuri
pentru parohii, instruirea personalului clerical, vizite
canonice in teritoriu etc. Un moment important l-a
constituit infiintarea Episcopiei Tomisului si
Durostorului, la 10 martie 1923, cu resedinta la
Constanta, eparhie careia i s-au arondat judetele
Constanta, lalomita, Durostor i Caliacra, primul
episcop fiind Ilarie Teodorescu!’.Cu resedinta
eparhiald mult mai aproape si cu un arhiereu preocupat,
cele doud judete ale Cadrilaterului aveau sa cunoasca,
in anii ‘20 ai secolului trecut, o tot mai temeinica
organizare bisericeasca. Episcopul Ilarie Teodorescu
a efectuat vizite canonice in toate parohiile din
Durostor si Caliacra, unde a constatat direct toate
nevoile comunitatilor. Sesizand nevoia primordiala de
preoti, a efectuat demersuri pe langa Sfantul Sinod si
Ministerul Cultelor si Artelor, ajungandu-se la
adoptarea legii care permitea rezolvarea nevoilor de
personal bisericesc in Dobrogea Noud. Concret, s-a
permis hirotonirea absolventilor de Seminar Inferior
(de 4 clase), care ramasesera nehirotoniti, precum si
a invatatorilor (absolventi de Scoli Normale) cu
aptitudini pentru preotie, dupa absolvirea unor cursuri
pregatitoare de sase luni, in cadrul Episcopiei'®.Dupa
moartea primului episcop interbelic, in fruntea eparhiei
a fost ales Episcopul Gherontie Nicolae Silistreanul,
la 28 sept.1925, care la randul sdu a sprijinit temeinic
organizarea bisericeascd a celor doud judete.
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»Purtim in piept metronomul interior, iambul fundamental, un timp slab si un timp tare. Poezia ne face sa auzim bdataia animalicd a

suflului, ecou al vibratiilor sufletului, al initiativelor sonore ale unei Psyché.” (Paul Claudel)

Interferente eminesciene In literatura romana si in literatura universala

Cuvantul naste o dureroasa divizare a persoanei.
La o singura rostire, puterea fascinanta a Logosului
traseaza limite intre entitatile aceleiasi persoane.
Determina, prin aparenta sfasiere a unui Eu Total, ,,0
polifonie a persoanei”. Superficial, s-ar putea spune
ca Eul Primordial a murit, iar locul sau este luat acum
de Eul Nou, de Tusi El, ,,0 treitate” ce se pretinde a
fi arhaica. Cel care a suferit aceasta rasfrangere este,
in mod paradoxal, ,,visdtorul de cuvinte”’(Roland
Barthes), poetul. El si-a a dunat in spatiul reveriei
cuvintele crezute a fi cele necesare, dar acum a ramas
captiv in labirintul textului cu dorinta ascunsa,
inconstienta, initial, de a deveni autor, caci ,,asemenea
Dumnezeului Creatiei, autorul operei ramane fie in
interiorul ei, fie Tnafara, dedesubtul sau deasupra ei.”
(Gerard Genette). Labirintul 1nsa, ii rasfrainge imaginea
compacta si-1 divizeaza, credndu-i astfel, o polivalenta
a Sinelui.

Aceastd polivalentd se poate observa si la poetii
Mihai Eminescu si Quintus Horatius Flaccus, operele
acestora stabilind o relatie privilegiatd peste vreme,
un dialog cultural dincolo de mode si tendinte,
transfigurand limbajul artistic.

Conditia creatorului in raport cu omenirea sau cu
Demiurgul, relatia omului cu timpul, statutul efemer
al fiintei, au constituit profunde teme de meditatie
pentru scriitorii din toate epocile. Astfel, putem instaura
un dialog intertextual, avand in vedere eminesciana
,,Glossa” si bine-cunoscutele ,,0de” (I, II) horatiene.

Este o certitudine faptul ca Mihai Eminescu a
fost un admirator si al poetilor antici si a valorificat in
opera sa ideile clasicilor latini.

,»(Glossd” reprezinta sigiliul geniului eminescian,
cutia de simtiri §i trdiri, de miracole a poetului, un
sistem de oglinzi in care s-au reflectat zbuciumele si
aspiratiile poetului, gandirea filozofica si artisticd a
,stelei fine a poeziei romanesti”. Imensa bogéatie de
teme si motive confera poeziei valoare de capodopera,
de imens laborator de creatie a poetului. Poezia lui
Mihai Eminescu reprezinta o culme a creatie sale, avand
valoare filozofica, gnomica, constituindu-se intr-un
adevarat cod de cunoastere, de etica, cu valoare de
generalizare maxima. Forma poeticd este lapidara,
sententioasa, concentrata, clara, sobra.

Pornind de la semnificatia cuvantului glosa, care
inseamna a explica un cuvant, un fragment, s-a ajuns
la poezia cu forma fixd-una dintre cele mai
pretentioase, fata de sonet, rondel, gazel. ,,Glossa”
este alcatuitd dintr-un numar de strofe egal cu numarul
versurilor din prima strofa. Incepand cu a doua strofa
se comenteaza fiecare vers al strofei-tema, ultima
reluand, ca o concluzie, pe prima, in ordinea inversa
a versurilor. Spre deosebire de Eminescu, Horatiu
inchina odele sale unor personaje fictive, poeziile sale
purtand acest subtitlu: ,,lui Thaliarche”, acordand
importantd nu identitatii personajului, ci semnaticii
numelui, care 1l desemna pe regele ospetelor,
desfatarilor, ca un om tanar si fericit; cat si lui
Postumus, al carui nume deriva din adjectivul
postumus- ultimul nascut, nascut dupa moartea tatalui,
sugerand un elogiu adus tineretii, inspirandu-se din
scrierile lui Sappho.

Printre sursele de inspiratie ale ,,Glossei”, George
Calinescu semnaleaza pe cele antice si pe cele
romantice. Tudor Vianu, referindu-se la tema vietii ca
spectacol, precizeaza ca aceasta este una din cele mai
vechi, care apare in toata filosofia greaca. Toate studiile
de critica si istorie literara mentioneaza ca izvor de
inspiratie pe cugetatorul suedez Oxenstierna: ,,Lumea
este priveliste, oamenii sunt comediantii. Lumea vrea
s se insele, insele-se. In scurt: acest fel este comedia
lumei acesteia si cele ce vrea sd aiba zabava cu liniste

sd se puie Intr-un unghi mic, de unde sa poatd cu
odihna ca s fie privitoriu, si unde sa nu fie nicidecum
cunoscut, ca sa poata fard de grija a o batjocori dupa
cum i se cade.”

Perpessicius mentioneaza influenta lui Shakespeare.
Astfel, Mihai Eminescu noteaza in necrologul pentru
Gambetta: ,,Viata e o umbra calatoare numai, un
comediant care un ceas striga si gesticuleaza pe scena
si apoi nu se mai aude; e un basm povestit de un nerod,
plin de furtund si de zbucium si totusi neinsemnand
nimic.”

,Glossda” se incadreaza intre marile creatii
universale si ale literaturii roméne, avand ca tema
fundamentala timpul, iar ca motive: ,,fugit irreparabilae
tempus”, ,,fortuna labilis”, ,,vanitas vanitatum”,
prezente n : literatura egipteana, ,,Cantecul Harpistului”;
literatura latina la Horatiu, literatura franceza, ,,Balada
doamnelor de altadata”-Frangois Villon; literatura
germand, ,,Faust”-Goethe, iar in literatura romana la
Miron Costin in poezia ,,Viata lumii” si mai tarziu la
Lucian Blaga- ,,in marea trecere”.

,»QGlossd”, ,,Carmina I si II” se pot constitui in
veritabile coduri de conduita ale omului care trebuie
sa fructifice roadele prezentului si sd nu se mai zbata
steril cu nimicniciile realitatii cotidiene. Operele celor
doi poeti se intalnesc la nivelul motivelor care intregesc
relatia omului cu timpul, constientizarea conditiei sale
efemere, dar se despart in ceea ce priveste tipologiile
umane prezente in glosa si ode. Eminescu traseaza un
decalog sui generis al omului de geniu, care datorita
conceptiilor sale superioare, este nevoit sa se sustraga
lumii inguste 1n care traieste omul comun. Horatius
mediteaza asupra conduitei omului comun, revelandu-
i acestuia constiinta sa de fiinta pieritoare.

Cea mai epicureica creatie a lui Horatius o reprezinta
,»0dele”, Carmina, o culegere de diverse poezii lirice.
Aici, reflectand pe baza trecerii timpului si a fragilitatii
aspiratiilor omenesti, poetul glorifica tihna si
senindtatea, recomandand trairea clipei prezente (carpe
diem). Odele reprezinta incununarea efortului liric,
constant al creatiei in planul tematic. Numeroase
motive literare ca ,,mos maiorum”, ,,homo sapiens”,
,virtus”, ,,otium”, ,,negotium”, ,,est modus in rebus”
contureaza universul sdu poetic. Poetul reuseste sa
imbine formele liricului cu accente satirice, civic-
religioase, morale, bahice si erotice, in care acesta
devine creatorul unei lumi utopice, ghidat de educatia
stoica, dar si de cultura latina. Nietzsche chiar a scris
in ,,Amurgul idolilor”: ,,Pana astizi n-am resimtit la
nici un alt poet aceeasi incantare artistica pe care mi
I-au daruit odele lui Horatiu. Mozaicul acesta de
cuvinte, acest minimum de intindere §i numar de
semne, acest maximum de energie a semnelor dobandit
in felul acesta- toate astea reprezinta stilul roman, ales
par excellence. Fata de asta, tot restul de poezie ajunge
sa fie o simpla limbutie a simtirii....”

Horatiu reuseste sa creeze o lume proprie, unde
personajele si locurile mitologice amintesc fragilitatea
fiintei umane in fata mortii. Astfel poetul 1l aminteste
pe Mars (Marte) care este zeul razboiului, in mitologia
romana, provenit dintr-o fuziune a mai multor divinitati
arhaice-agrare si razboinice- din Italia. Traditia il
considera si tatal natural al gemenilor Romulus si
Remus, iar astfel si parintele poporului roman. Simbol
al fortei militare romane, Horatius face referire la Marte
pentru a ilustra primejdiile ce-i pot primejdui omului
chiar viata, amintind de rdzboaie prin sinecdoca
»cruento Marte”.

Raul suspinelor, Cocytos, sugereaza moartea prin
trimiterea simbolica la raul Infernului, locul de pedeapsa
inchipuit ca o arie de retragere a umbrelor tuturor

mortilor sau ca un teren de ispasire a pacatelor din
timpul vietii, uneori chiar locul unde sunt exilati cei
care nu au ascultat poruncile zeilor. Sisif, fiul lui Aeol,
este supus pedepsei divine trebuind sa impinga o stanca
pana pe coama unui deal, cazna sa fiind ilustrata de
poet prin hyperbatonul ,,longi...laboris”. Putem
observa astfel cultul detaliului, substantivele si
trimiterile mitologice evidentiind cunoasterea horatiana
profunda a miturilor antice si apropierea sa de curentul
literar de mai tarziu, romantismul si de poetul roméan.

Desi Eminescu se autodefineste ca fiind poet ro-
mantic: ,,Eu raman ce-am fost: romantic”, maiestria
artistica a glosei consta tocmai in clasicitatea ei, ce
reiese in primul rAnd din respectarea regulilor pe care
le impune o poezie cu forma fixa, precum si din
lapidaritatea versurilor. Dar mai exista si alte argumente
care ilustreaza caracterul clasic al ,,Glossei”. De
exemplu, faptul ca este scrisa la persoana a treia, cand
sunt exprimate adevaruri aforistice ,,Ce e val, ca valul
trece”, sau la persoana a doua, cand este vorba de
regulile si sfaturile privitoare la etica rationala,
superioard, de integrare a lumii §i a vietii, conform
acestor adevaruri. Horatiu remarca ,,Ce fi-va mdine,
fugi de-a-ti face ganduri!” O asemenea constatare
conduce la concluzia ca geniul trebuie sa se detageze
de framantarile omului obisnuit. Ironia este insa
prezenta in detasarea sa rece, superioara, transformata
intr-un act de acuzare, dar si intr-un scut de aparare
impotriva unei societati limitate. Totodata, putem
observa aceeasi perspectiva acida a privirii batranetei
ca o varsta a decrepitudinii, senilitatii, sugerata de
epitetul personificator ,,instanti senectae” asociata
mortii invincibile ,,indomitae morti”. De aceea, Horatiu
pledeaza pentru trairea clipei prezente, constientizand
batranetea ca o treapta spre finalul vietii, un precept
specific gandirii horatiene.

Pe de altd parte, Eminescu valorificd o serie de
idei filozofice care sunt turnate in forme artistice
desavarsite. Inca din prima strofa, considerata strofa-
tema a poeziei, unde verbele sunt puse la prezentul
etern, cititorul intrd in contact cu aceste adevaruri
general-valabile, exprimate lapidar in versuri grupate
douad cate doud. Poetul mediteaza asupra perisabilitatii
timpului: ,,Vreme trece, vreme vine/ Toate-s vechi si
noua toate”, repetitia cuvintelor ,,vreme”, ,toate” si
antinomia termenilor ,,vechi-noud” sugerand tocmai
aceasta idee. Horatiu evidentiaza acelasi adevar, prin
repetarea cuvantului ,,frustra”(zadarnic) , cum ca
timpul trece indiferent de ceea ce am face, de aceea
trebuie sa ne bucuram de fiecare clipd a vietii (carpe
diem): ,,Zadarnic fugi-vom de crdancene lupte,/
(...)Cdci tot vom vedea noi Cocytul de-aproape”.
Incercarea de a te impotrivi mortii sau de a opri trecerea
timpului se dovedeste a fi zadarnicd. Nimic nu poate
stopa curgerea ireversibild a timpului, nici ,,pietas”,
nici ,tauris” nu pot inlatura sfarsitul inevitabil, parasind
fiintele dragi: ,linquenda tellus et domus et placens/
uxor neque...”. Polisyndetonul ca figurd de stil are
rolul de accentuare a motivelor penbtru care trebuie
sa-ti traiesti clipa(carpe diem).

Insi ,,celebrul carpe diem trebuie inteles nu in
sensul gustarii prezentului ca un fruct, ci in cel al
transformarii fiecarei zile intr-o entitate de sine
statatoare.” (Pierre Grimal, ,,Le Lyrisme”) Se observa
tendinta liricii horatiene de a tine cat mai departe de
comunicarea unor continuturi univoce.

Florina-Raluca Voiteanu

Prof. coordonator Stan Loredana

Premiul I (Concursul Interjudetean ,,Mihai Eminescu”,
editia a II-a)

(continuare in pag. 15)
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HIEIAS

»Purtam in piept metronomul interior, iambul fundamental, un timp slab si un timp tare.
Poezia ne face sa auzim bataia animalica a suflului, ecou al vibratiilor sufletului, al initiativelor

sonore ale unei Psyché.” (Paul Claudel)

Interferente eminesciene in literatura romana
si In literatura universala

(urmare din pag. 14)

Dimpotriva, poemele se vor o alcatuire suficienta
siesi, cu multiple iradieri de semnificatie, prezentandu-
se ca o retea de tensiuni ale fortelor absolute ce
actioneaza sugestiv. Astfel observam ca poetul
reliefeaza nu numai fragilitatea timpului in miscare, ci
si atitudinea sa fatd de acest fenomen, in care
prevaleaza reactia contemplativa, cladita pe o tihna
epicureica, pe ,,otium”. Actiunea umana, zbaterea fiintei
pentru descarcerarea terestra sunt eforturi inutile, poetii
indeamna la resemnare, ,tu ageaza-te deoparte” si
»regasindu-te pe tine/ Tu ramai la toate rece” si
,Frustra cruento Marte carebimus/ fractisque rauci
fluctibus Hadriae, / frustra per autumnos nocentem/
corporibus metuemus Austrum.”

Cea de-a doua strofa a glosei contine codul de reguli
si sfaturi de provenienta stoica. De aici rezulta ca
pentru om cel mai important lucru este sa se cunoasca
pe sine §i sd nu se lase purtat de valurile ingelatoare
ale fericirii efemere. Dar pentru aceasta drumul vietii
trebuie mereu luminat de ratiune, de ,,Recea cumpan-
a gandirii”, numai aga putandu-se evita orice deziluzie.
Un adept al stoicismului, Horatiu predica detasarea de
framantarile lumii trecatoare, starea de liniste
sufleteasca totald: ,,In seama zeilor te lasa” si,,Ce zi,
sub Soarta, ifi e data-i buna”.

In strofa a patra apare lumea ca o imensa scen de
teatru spre care inteleptul priveste ca spectator, motiv
preluat de Eminescu din filozofia antica: ,,Privitor ca
la teatru/ Tu in lume sa te-nchipui:/ Joace unul si pe
patru,/ Totusi tu ghici-vei chipu-i,/ Si de plange, de se
ceartd,/ Tu in colt petreci in tine/ Si-ntelegi din a lor
artd/ Ce e rau si ce e bine.” Intr-un univers in care
doar masgtile se schimba: ,,Alte masti, aceeasi piesa,/
Alte guri, aceeasi gama”, poetul lanseazd indemnurile:
»~Amagit atat de-adese/ Nu spera si nu ai teama // (...)
Tu pe-alaturi te strecoard.” Maximele eminesciene,
exprimate in cuvinte si expresii populare nu sunt
exprimate puternic ca la Horatiu. Acesta foloseste
imperativele verbelor ,,dissolve”, ,,deprome”,
Lpermitte”, ,,fuge”, ,,appone” ce transforma sfaturile
poetului in adevarate porunci ca precepte morale pentru
societatea aflata in deruta istoriei.

O idee schopenhaueriand este cea a prezentului
etern: ,,Viitorul si trecutul/ Sunt a filei doua fete.”
Singura clipa sigurd a existentei este prezentul , fiindca
trecutul nu poate fi reconstituit, iar viitorul nu poate fi
prevazut: ,, Tot ce-a fost ori o sa fie/ in prezent le-
avem pe toate.” Tendinta de depresurare de limite, de
negare a conditiei umane se manifesta, cu implicatii
sugestive si simbolice, si la nivelul limbajului poetic.
Mihai Eminescu continud limbajul filosofic al lui
Horatiu, care nu incifreaza mesajul, ci din contra il
nuanteaza, adanceste sentimentul zbaterii omului fixat
definitiv Intr-o viata trecatoare. Ideea este exprimata
plastic in versurile horatiene: ,,Quid si futurum cras,
fuge quaerere, et / quem Fors dierum cumque dabit,
lucro /adpone nec dulces amores/ sperne, puer, neque
tu choreas.” Se observa un alt precept horatian, acela
de a privi viata ca pe un dar al sortii, acceptarea
destinului si imposibilitatea cercetarii viitorului
constituind de aceasta data principii stoice: ,,Quid sit
futurus cras, fuge quaerere.”

Mihai Eminescu utilizeaza critica ca o expresie a
indiferentei, a unui adanc dispret: ,,Nu spera cand vezi
migeii/ La izbanda facand punte,/ Te-or invinge
nataraii,/ De ai fi cu stea in frunte.” Aici, termenii

,,misei, natarai” nu au valoare de invective. Simtind
ca autocontemplatia este o modalitate certd de a ajunge
la o liniste sufleteasca totala, poetul este capabil sa isi
pastreze atitudinea indiferent de circumstante, un
comportamnet prin excelentd stoic. Un asemenea
echilibru se degaja din versurile: ,,De te-ating, sa feri
in laturi,/ De hulesc, sa taci din gurd.”

Ultima strofaa a glosei , care este o reiterare a celei
dintai, dar in care versurile sunt asezate intr-o ordine
inversa celei initiale, codul de reguli si sfaturi etice
devine mai evident datorita faptului cd acum versul
cu valoare emblematicad ,,Tu ramai la toate rece” se
afla la nceput.

In ceea ce priveste stilul poeziilor analizate , acesta
se caracterizeaza prin limpezime si armonie. Claritatea
reiese tocmai din simplitatea limbajului. Poetii apeleaza
la epitete , simboluri, metafore(ratiunea devine
Lcumpana”, viitorul si trecutul devin ,,pagini ale
aceleasi file”) numai cand intentioneaza sa releve in
mod deosebit o idee. Sunt elocvente 1n acest sens
relatiile stabilite de Horatiu intre substantiv si adjectivul
care 1l determina, aflat uneori foarte departe de el.
Combinatiile cele mai ingenioase emerg astfel in ode
intre substantive si adjective. Metaforele si metonimiile
abunda. Horatiu opereaza in toate odele cu forma
strofica, cu sistemul strofei de patru versuri. Jacques
Perret a remarcat ca Horatiu apeleaza la un ritm dublu,
la doua ritmuri: cel strofic si cel sintactic. Ele pot co-
incide sau sa se opund, ajungandu-se la o ,,lupta dintre
strofa si fraza, ceea ce confera enuntului o pregnanta
si un rafinament notabile”.

»Asadar o lege naturala, teorii estetice, procesul
criticii, amaraciunea izolarii spiritului, bucuria creatiei,
indignare, tristete, dispret, acestea si atatea alte idei si
stari laterale ies pe rand din simplele, dar de o fina
tesatura notiuni. Capodopera acestei satire ideologice,
fara obiect, este Glossa, care, printr-o sublima
scamatorie de idei, voieste a invedera proasta mecanica
a lumii.” (George Cilinescu- ,,Opera lui Mihai
Eminescu”™)

Intreaga poezie eminesciana sti sub semnul
incununarii unei traditii i inaugurarii unui drum nou.
Eminescu preia si dezbate ideile lui Horatiu, ,,un artizan
al cuvintelor” (Rene Pichon) : viata ca vis, viata ca
teatru, micro i macrocosmosul, cosmogonia, micro
si macrotimpul, ca forme ale cunoasterii, conditia
geniului, peceti ale universalitatii sale.

,Filozof este Eminescu, dar nu pentru atitudinea
contemplativa a poeziilor, ci pentru veleitatile de metoda
pe care i le descoperim in cugetari...”(G. Calinescu)
si in poetica.
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TIov, Socrate si
Divinitatea

esecu

Moto: “Cercetati din nou! Dreptatea mea este
mereu aici! ’(“Cartea lui lov” 7,29)

(urmare din pag. 6)

“Drept multumire lui Marduk, ne mai precizeaza
traducatorul in Notita introductiva pe care am urmat-o
pas cu pas, zeii i-au construit orasul Babilon si templul lui,
Esagila, unde anual ei vin, 1n ziua de Anul Nou, sd-i aduca
omagii, pentru victoria sa. In aceastd zi de Anul Nou,
Marduk decide destinele omenirii pentru un an intreg.”

Versurile poemului...

Sa curga ca un balsam peste sufletul zbuciumat!

“51. Sa cladim un templu al carui nume se va chema:/
52. <<Iata o locuintd pentru odihna noastra>>. Sa ne
odihnim inel.”

Nu stiu cum se face, dar gandul din inima mea
textuald imi duce mintea la “Geneza” biblica: “2.3 -
Dumnezeu a binecuvantat ziua a saptea si a sfintit-o,
pentru ca atunci s-a odihnit dupa toate lucrérile Sale, pe
care Dumnezeu incepuse si le facd.” (15,p.56)

“63. Dupa ce au construit un turn in trepte, inalt ca al
lui Apsu...”

Viitorul turn biblic al Babilonului...

“64. Ei indltara acolo o locuinta pentru Marduk, En-lil
siEa.”

Si incd...

“77. In Esagila cel splendid ei si-au oficiat riturile./ 78.
Au fost fixate normele (si) toate indatoririle lor,/ 79. La
totii zeii impartindu-se ranguri in cer si pe pamant.”

Uite §i versurile acestea: “105. Laudat sa fie fiul,
rdzbunatorul nostru...” Adica Marduk, fiul zeului Ea,
care i-a invins pe Tiamat si zeii rdasvratiti...

Stim deja toate acestea...

Nu stiu de ce gandul ma tot duce de la “razbunatorul”
babilonian la “rascumparatorul” evreu din “Cartea lui
lov” si din proorocirile lui lezechiel! Uite si aici: “161.
Zeii se bucurara si ascultara de porunca lor,/ 162. Ca si in
Ubsukkina (Casa adunarii zeilor - n.tr.) ei tinura sfat
(zicand):/ 163. Pe viteazul fiu, razbunatorul nostru,/ 164.
Pe protectorul nostru, sa-1 laudam pre nume”.

Vom mai reveni...

O singura observagie numai... “107. Sa fie pastorul
celor cu capul negru, creaturile sale...”

Da! Mi-am adus si eu aminte de nota lui S.N.Kramer la
un imn sumerian dedicat “Marelui medic al oamenilor
cu capul negru’: “Astfel isi ziceau adeseori sumerienii
(prin aluzie la culoarea inchisa a parului lor).” (4,p.124)

lata si nota traducatorului poemului babilonian
“Enuma Elis”: “O metafora akkadiana obisnuita, pentru a
indica genul uman.” ffi dai seama? In cdteva secole, aceeasi
expresie trece de la denumirea unei specii la denumirea
intregului gen... De la nofiune la concept. Ar mai fi...

Odihna binemeritata.
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HIEIAS

Poate cel mai savuros personaj al lui Caragiale
este Mitica.

,Cand n-are tutun, iti cere o tigara...suvenir.
Cand merge sa se imprumute cu bani: unde ai plecat,
Mitica? - La vanatoare de lei. La Gambrinus:
Mitica, la plecare, catre baiatul care a servit: - Baiete,
mi se pare ca mi-a picat o bancuta; vezi, dacd o
gasesti, mi-o dai Tnapoi deseara; daca nu, ia-o tu
bacsis. Ai cerut o bere si o lasi sa-1 treacd pufin
spuma; Mitica zice: - Bea-ti berea, ca se raceste™'.

Personajul ,,Mitica”, atat de gustat in epoca lui,
cand era perfect adaptat la atmosfera vremilor sale,
aajuns astazi sa fie ori neinteles, ori confundat, ori,
mai rau, falsificat.

Astfel, unul dintre exemplele de neintelegere a
lui Miticd, combinat cu o nuanta de confuzie, 0 gasim
la domnul Dan Puric, in volumul ,,Despre Omul
frumos”. In acest volum, in eseul ,, Tir incrucisat”,
actorul-regizor reda o conversatie purtatd in timpul
unei conferinte, cu un auditor, in care vorbind despre
Eminescu, si discutia deviind inspre Caragiale,
acesta da nastere unei tirade de afirmatii care la
prima vedere au aspectul unor imprecatii gratuite la
adresa marelui dramaturg: ,,In puscariile comuniste
amurit poporul lui Eminescu. La Marasesti nu a
fost Mitica al lui Caragiale, ci a fost poporul lui
Eminescu. In vremea aceasta, Mitici al lui Caragiale
supravietuia. In sensul acesta, amintirea lui Caragiale
este binevenita pentru ca mareste temperatura si
distintia dintre popor si populatie. Geniul lui
Caragiale a surprins, in bund masura, acest inceput
de deformare genetica a fibrei romanesti. Astazi,
ea pare a fi castigdtoare. Noi suntem astazi
inconjurati de tipul asta surprins de Caragiale™.
Aceasta cascada de negativitati adresate lui
Caragiale, pe langa faptul ca il pune intr-o lumina
cu totul antagonica vis-a-vis de Eminescu, de parca
acestia s-ar respinge axiomatic, mai are §i menirea
de a induce auditorul, sau cititorul Intr-o mare
confuzie cu privire la opera marelui dramaturg. De
fapt, confuzia este doar de partea domnului Puric,
care, desi pare sa ii recunoasca meritul lui Caragiale
de a fiilustrat partea negativa a populatiet, il pune
totusi la zid, ca si cum el ar fi creat-o, sau ar fi
sustinut-o sa se perpetueze si sa avanseze. Practic,
aici domnul Puric face dovada faptului de a nu
distinge prea bine prototipul Mitica, de acel fals
Mitica, cel in care l-a transformat deformarea
societatii. Caci Mitica, cel creat de Caragiale, nu
era smecherasul de duzina de astazi, ci un tip care
avand spiritul ascutit, descria nimic altceva decat
capacitatea poporului roman de a se furisa printre
problemele vietii de zi cu zi, apeland deseori la hazul
de necaz, mitizat candva de Pacala si devenind
acum legendar prin insusi Mitica. De fapt, Mitica
nu este altceva decat alter-ego-ul lui Caragiale care,
de fiecare data cand critica societatea, o face doar
sub zodia pamfletului.

In atari conditii, este necesara aparitia unui avocat
obiectiv. Si acest rol il va juca de minune, poate
chiar fara stirea lui (cel pufin in acest context de

Romeo Aurelian Ilie

»Mitica” ——
al lui Caragiale,

— cepersonaj! —

repunere pe orbita realitafii a domnului Puric), criticul
literar Dan C. Mihailescu. in prefata volumului de
publicistica caragialiana: ,,Despre lume, arta si
neamul romanesc”(Editura Humanitas, 1994),
acesta atrage atentia, dupa cum se pare, profetic,
asupra gresitei pareri despre perceptia unora asupra
relatiei eminesciano-caragialiana: ,,Sa nu ne facem
iluzii: chiar daca in anii din urma s-a afirmat mai
apasat decat altadata perfecta complementaritate
Eminescu-Caragiale, spunandu-se ca fiinta noastra
este caragialoeminesciand, sau ca trdim in Caragiale,
visand la Eminescu, spiritul caragialesc continua sa
para multora o grefa esuata, respinsa de organismul
national’. Apoi, acelasi Dan C. Mihailescu, vine
direct n apararea lui,,Mitica”, in articolul ,,Pe Mitica
I-a ucis miticismul”, In care acesta aratid cum s-a
ajuns la confuzia domnului Puric, cum s-a ajuns ca
spiritul caragialianului Mitica sa fie prost inteles si,
de aici inainte, prost practicat: ,,In epoca bunului
simf ca paradox, pana si ironia nevinovata, spiritul
mocqueur, instinctul ludic se deformeaza, se usuca
si cad. Cad fatal s1 hidos in caricatura grobiana,
mitocanie otravitoare, damf de tractir, mahalagism
sufletesc. Vechiul nostru haz de necaz, versatilismul
inocent, hedonismul mucalit, tranzactional,
acomodant si fals resemnat (din ratiuni tactico-
diplomatice), chiar simult incriminata bascalie, arma
noastra cu doua taisuri, luatul in raspar a tot ce exista
mai apasat toate aceste condimente, cand placut
picante, cand sufocante, au coborat in pivnita,
involuand fetid catre mirosul saprofit si mocirla
sulfuroasa. Ubi sunt ghidusia parsiva, pehlivania
levantica, duhul suprarealist al lui Pacala, temeiurile

etice ale snoavei, acea randuiala straveche ce stia
sa conserve ierarhia si nuantele, separand zambetul
de hohot, surasul sugubéat de sarja acida, rictusul
amar aluziv de tachinarea ingaduitoare, adica insasi
traditia caragialianului Mitica? Toate s-au tocit, au
ruginit, s-au spulberat in tiganizarea generala™.

Asadar, problema obiectiva nu apare atat la
domnul Dan Puric, caruia trebuie totusi sa i se aplice
culpa pentru superficialitatea cu care 1-a tratat pe
,,Mitica”, siprin aceasta pe insusi Caragiale, ci la
insusi poporul roman, care luat de valul tranzitiei -
ainlocuit pe Mitica cu un pseudo-Mitica, pe care
nu ma incumet sa il descriu altfel decat ca
»smecherul-pacalit”, insul superficial din punct de
vedere cultural si miserupist din punct de vedere
social.

In incheiere vom reda o noua sarja de,,D-ale lui
Mitica”, prin care sa ii redam personajului, devenit
personalitate, locul meritat in societatea ideilor,
pentru ca 1n societatea propriu-zisa el nu 1si mai
afla de multlocul:

,»-Aiparale, Mitica?

Nu umblu cu metal, mi-e frica de traznet.

*

Un prieten ghindoc se-ntinde sa-si ia palaria
dintr-un cuier prea inalt.

Mitica i striga:

- Pune o coala de hartie sub picioare!

*

Te plangi lui Mitica de cine stie ce; el nu vrea sa
te asculte, fiindca: petitie fara timbru nu se
primeste”.

Mitica a murit. Traiasca Mitica!

Note:

! Pasaje reproduse din revista ,,Dilema Veche”,Anul VI, nr.
287; 13-19 august 2009.

2 Pasaj reprodus din Dan Puric, ,,Despre Omul frumos”.

3 Dan C. Mihailescu, ,,Cuvant inainte” la volumul: I.L.
Caragiale, ,,Despre lume, arta si neamul romanesc”, Editura
Humanitas, Bucuresti, 1994, pag. 5.

4 Dan C. Mihailescu, Pe Mitica 1-a ucis miticismului, in Dilema
Veche, anul VI, nr. 287, 13-19 august 2009, pag. 9.
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HIEIAS

Contributii documentare privitoare la
disparitia Orasului de Floci

Capitala a judetului lalomita si cel mai important
port al Tarii Romanesti la Dunare timp de cateva
veacuri, in a doua jumatate a sec. XVIII, Orasul de
Floci decade treptat, iar apoi dispare ca agezare in
conditii ce nu au fost pe deplin elucidate pana in
prezent.

Daca documentele interne nu au fost suficient
de concludente pentru a oferi un raspuns clar despre
cauzele care au condus la stingerea Orasului, cu
siguranta valorificarea fondurilor arhivistice straine
va aduce intregiri la cunoasterea problemei.
Vecindtatea cu Harsova nu avea cum sa nu se
reflecte in actele oficiale otomane ale vremii. Cu
timpul, uriasele arhive otomane, cercetate doar intr-
0 mica masurd pana In acest moment, vor aduce
informatii importante despre sfarsitul Orasului de
Floci. De asemenea, arhivele athonite reprezinta o
altd sursa documentara majora, avand in vedere ca
Manastirea Vatoped stapanea o serie de metocuri
in Orasul de Floci. Nu in ultimul rand, documentele
rusesti ar putea completa fericit lacunele existente,
deoarece se stie ca lovitura de gratie a fost data
Orasului de Floci de Razboiul ruso-turc din anii 1768-
1774. Asupra ultimei categorii ne vom opri in cele
ce urmeaza.

Primele stiri relevante oferite de arhivele rusesti
despre targul de la gurile [alomitei dateaza din martie
1770, atunci cand beligerantii pregatesc traversarea
Dunérii. Dar, incepand cu luna martie, se
inregistreaza precipitatii abundente care duc la
dublarea cursului obignuit al Dunarii si la revarsarea
fluviului asa cum ,,nici batrdnii nu-si amintesc™".
Ploile au fost aproape zilnice pana in luna mai. Este
foarte probabil ca aceste ploi si inundatiile provocate
de Dunare sa fi afectat profund conditiile de viata
din Oras, prin schimbarea cursului raului lalomita,
determinand abandonarea treptata a targului.

Desfasurarea ostilitatilor in regiune a amplificat
cu mult problemele localnicilor. In noiembrie 1770,
rusii cuceresc Braila, dupa care ocupa si Bucurestiul.
4000 de turci, care inaintau in sprijinul cetatii din
Briila, au stationat o perioada in Oras. Detagamentul
geneneral-maiorului Krecetnikov a fost trimis pe 12
noiembrie sd distruga ostirea turca, dupa care trebuia
sa Tnainteze 1n sus, pe raul lalomita, pana la drumul
ce duce spre Bucuresti®.

Turcii din Oras, afland de apropierea rusilor, au
trecut raul Ialomita, distrugand si podul, dupa care
unii au trecut la Harsova, iar o altd parte a inaintat
in sus, pe malul Dundrii. Pe 13 noiembrie, trupele
ruse au trecut lalomita pe 4 vase usoare, in urmérirea
turcilor, dar fara succes, capturand doar camilele si
animalele ldsate de turci. Krecetnikov ocupa Orasul,
dar “gasind locuintele §i mandstirea din Oras
distruse de turci”, a considerat ca este periculos
sd ramand aici si a doua a zi s-a indreptat spre
Slobozia, unde ajunge pe 16 noiembrie, facand
jonctiunea cu alte unitati aflate in drum spre
Bucuresti®.

In ianuarie 1771, in Oras se afla detasamentul
locotenent-colonelului Bonnenberg, care avea in grija
pichetele de la gurile [alomitei. Soldatii rusi prind un
spion turc, care dezviluie planurile turcilor: acestia
intentionau, pe 16 ianuarie, sa trimita de la Silistra
5000 de osteni, cu 8 tunuri mari si 18 tunuri mici,
pentru a ataca prin surprindere detasamentul din
Oras. Instaland cate 4 tunuri mari $i noua tunuri mici
pe fiecare mal al lalomitei, ei doreau sa distruga
manastirea din Orasul de Floci. Drept urmare, pe
14 ianuarie, detasamentul din Oras a primit intariri,
iar trupe ruse sunt trimise la Calarasi, unde gasesc
si infrang 400 de turci®.

Noi confruntari la gurile Ialomitei se inregistreaza
pe 3 iunie 1771, cand 2000 de turci cu 5 tunuri s-au
imbarcat la Harsova pe 60 de vase si au acostat la
gurile Talomitei, atacand reduta condusa de maiorul
Taube, din Regimentul Butarskii. Reduta era
inconjurata cu un sant i era prevazuta cu ambrazure.
Dupa o lupta ce a durat 6 ore, apropierea altor unitati
militare ruse i-a facut pe turci sa se retragad’.

In a doua jumaitate a rizboiului, stirile despre
Orasul de Floci se reduc considerabil in documentele
rusesti, chiar daca stim ca unitati militare raman la
gurile [alomitei. Astfel, in noiembrie 1771, generalul
P.A.Rumeantev cere ,,retragerea infanteriei de
la postul din Oras, iar fortificatiile sa fie
camuflate”. Este un semn clar ca agezarea era
abandonata. La sfarsitul ostilitatilor, Bauer gaseste
Flocii in ruine’.

Dupa razboi, Targul de Floci rimane o asezare
depopulata, asa cum rezultd si dintr-un hrisov
domnesc de la 1779, chiar daca se incearca
refacerea orasului langa vechea siliste®.

Manastirea amintitd mai sus se mentine insa
probabil pana la inceputul secolului al XIX-lea. In
1829, doctorul rus Karl Seidlitz trece pe langa vechea
vatra a Orasului de Floci, relatand urmatoarele: ,, Pe
17 iunie, dimineata, am ajuns in Piua Petrii. In
apropiere de drum se aflau ruinele unei
manastiri. Acestea ne-au trezit interesul, mai ales
ca pana atunci intdlnisem doar cocioabe
darapanate. Mandastirea a fost distrusa de turci
in 1809, de la ea pastrandu-se doar zidurile. In
loc de calugari, am fost intampinati de un stol
de ciori, care se imbuibau din lesul unui cal, iar
noi le-am intrerupt ospagul. Asadar, manastirea
a fost intr-un final bombardata de turci, asa cum se
intentiona incd din 1771. Perseverenta otomanilor
este surprinzatoare dacd ne gandim ca turcii erau
destul de toleranti cu cei de religii diferite. Singura
explicatie a insistentelor otomane ar fi cd manastirea
dispunea de un zid de aparare, ceea ce ne conduce
spre concluzia cd ar fi vorba despre Manastirea
Flamanda, despre care de mai multd vreme se
presupune ca ar fi fost fortificata'®.

Datele prezentate mai sus confirma intr-o mare
masura diversele scenarii vehiculate in legatura cu
disparitia Orasului de Floci, care pun accentul pe
factori precum schimbarea cursului raului lalomita
si luptele desfasurate in zona in timpul Razboiului
din anii 1768-1774. Subiectul raimane insa deschis
cercetarii, deoarece disparitia unui asemenea centru
comercial i administrativ implicd cu sigurantd o
situatie mult mai complexa.

(Endnotes)

"' A. Petrov, Voina Rossii s Turciei i pol’skimi konfederatami
s 1769-1774 g., vol. 2, Sankt Petersburg, 1866, p. 85.

2 Ibidem, p.198.

3 Ibidem, p. 202.

4 Ibidem, vol.3, Sankt Petersburg, 1874, p.5.

5 Ibidem, p.87. Am mai semnalat lupta in Buzu Vitalie,
Slobozia in timpul razboiului ruso-turc din anii 1768-1774 in
“Helis”, anul V, nr.7-8, iulie-august 2007, p.11.¢ Feldmaresalul
Rumeantev, Culegere de documente §i materiale, Moscova,
1947, doc. Nr.89, din 10 noiembrie 1771.

7 Fr. Bauer, Memoires historiques et geographiques sur la
Valachie, Frankfurt, 1778, p.26.

8 Laurentiu Radvan, Orasele din Tara Romdneascd péina la
sfarsitul secolului al XVI-lea, 1alls , 2004, p. 439.

° Buzu Vitalie, Ialomita anului 1829 in amintirile unui doc-
tor rus, in “Helis”, anul VI, nr.6-7, iunie-iulie 2008, p.15.

10 Laurentiu Radvan, Boieri, oraseni si mandstiri din zona
Orasului Floci (sec.XVI-XVIII). Din secretele unei familii boieresti,
in ,,Civilizatia urband din spatiul romanesc in secolele XVI-XVIII.
Studii si documente”, volum editat de Laurentiu Radvan, Iasi,
Editura Universitatii ,,Al. I. Cuza”, 2006, p. 73-101. Consultat
pe https://docs.google.com/View?docid=dmf7p3g_1ck9fwz

Prof. Vitalie Buzu

Crina Maria Banu

Anotimp cu vedere spre capdtul
lumii

cautd-ma acolo unde moartea e mai multa decat viata,
ca acolo in mijlocul tau, ma voi dezbraca de mine,

ma voi dezlipi de fiecare bucatica fizica de vis,

fara sa-mi lacrimeze sangele norilor.

Stii ca, fara sa realizez macar, de mult vroiam sa beau
0 noapte

Si sa scuip stele, pe care nu le-ar putea opri nicio usa,
Si nicio scara nu ar ajunge la ele, decat singuratatea.

acolo ai putea s ma aduni asa simplu dint-o data!
chiar dacd n-o sa mai am margini de care sa ma legi,
nici vreo zi in care sa ma inchizi, o s ma scapi de viata.

doar dupa ce o sd ma pierzi pentru totdeauna, o sa ma
gasesti iar,

dar pana atunci, macar de a-i lua si tu o noapte oarecare,
si a-i lipi-o strans pe piept, si-ai tine-o pe inima,

ca sa-ti creascd o stea, sa poti sa ma mai suporti 0 vreme.

Muzica de vie

viata mea nu-ti stie numele,

decat daca a-i intreba-o de cel al mortii.
culorile o canta, o sufla si-o tin in cuvinte,
in timp ce pe mine nu ma incape

decat pe jumatate - intr-un trup.

nu ma deranjeaza, de obicei,

fiindca imi da voie sa am

cerul si pamantul meu,

ploaia si cutremurele mele.

pot ploua cu ochi serafici

ce se sparg in imagini pe trotuare,

pot erupe pamantul,

ciuruit cu amintiri, de dragul memoriei.

viata mea nu-si are decat moartea,
cateodata,infometata de dragoste,
imi cere prieteni de mancare.
smulge din mine trupuri §i priviri,
de parca ag avea permanent

cu ce sa le inlocuiesc.

nu ma deranjeaza, de obicei,

fiindca nu o realizez pe deplin niciodata,
nu vorbeste,nu vede si nu aude,

doar ca e mutd,oarba si surda.

Inocenta...

tu ai un fel de paradis personal

pe care nu-l poti vedea,dar care te vede.
il intuiesti gi-1 simti ca pe un viitor candid
care-ti promite c-o sd mai traiesti o vreme.

ai umarul acoperit cu un zefir de primavara,

si-ai vrea sa zbori 1n libertate si-n betie de soare.
si-ai dori un labirint profetic -oginda-n oglinda-
decét o cale lina in naivitate.

descopera-ti umarul fin si-{i vor creste aripi;

vei putea zbura ca un fluture albastru de atata cer,
ca un adevar pur intr-o lume de secrete decadente,
sau ca un fulg de zapada cu constiinta.

ti-e dor sa zbori pentru prima data,

dar lantul gravitatiei te trage inapoi de picior,
cand dorinta de zbor e mai puternica decat tine.
piciorul iti insangereaza,

te manjesti pe aripi si fulgi cu clipe neimportante,
si timp trecator de oameni.

Fugi, ametit de betia de neant,

si gasesti in aer frigul de moarte.

tu aveai un fel de paradis universal,
identic cu toate paradisurile personale,
pe care l-ai pierdut odata cu tine.

(7]
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Din arhivele literaturii de sertar
AR PUIU A

Nu-i cunosc bine biografia, nici pe cea oficiala,
nici pe cea intimd. Cand l-am cunoscut, prin 1964-
1965, domnul Nicolae Radulescu era secretar gen-
eral de redactie la revista Vanatorul si pescarul
sportiv. Mi-1 prezentase colegul meu de banca din
liceu, Petru Ionit, proaspit redactor. Intr-una din
zile i-am vizitat la redactie. La plecare, Puiu, cum i
spuneau cei apropiati, m-a intrebat:

Maine ce faci? Poate treci cu Petricd pe lamine;
mai vorbim...

Si m-am dus. Din ziua aceea am devenit
apropiati, magulindu-ma cu prietenia sa
dezinteresata. Petricd avea alte ganduri si curand a
parasit redactia. Eu l-am vizitat in continuare. Locuia
pe strada Ienachita Vacarescu, in doud camarute
ale unei casute de sub Dealul Mitropoliei. Un cartier
linistit, plin de verdeatd. M-a rasfatat deseori cu
fel de fel de preparate vanatoresti, pe care i le
trimiteau numerosii sai colaboratori. . .

Intr-una din seri mi-a citit din versurile sale. Mi-
au placut si l-am Intrebat de ce nu publicd. Mi-a
spus cd incercase, dar de fiecare data i se reprosase
cd poezia sa era prea pesimistd pentru vremurile in
care traiam.

Ca sa te convingi, citeste si tu cateva dintre
ultimele ,,pesimiste™ ...

Mi-a intins un dosar cu mai multe file
dactilografiate. Pe prima fila, titlul: Cantece de

ploaie si dedicatia, evident autoironica: ,,L.ui Marian,
cateva fundulite din cutia mea de bal. Tunie 1967".

Dosarul l-am regasit de curand, facandu-mi
ordine printre hartii. L-am recitit cu sufletul greu de
tristete. Bunul meu prieten ne-a parasit in aprilie
1984. La cimitir, un nepot de-al sau imi marturisise
ca Puiu lasase ,,0 bibliotecd minunata si o gramada
de poezii*. Nu stia ce sd faca cu ele. Sinu stiu sa fi
facut ceva. Pacat! Macar cateva dintre poeziile
oferite mie in urma cu peste patru decenii merita sa
vada lumina tiparului.

Marian STEFAN

Varsta

Tubim mai rar, adanc si mai tacut,
Durerea curge-n noi lin ca nisipul
Pe fund de ape si-mpietreste chipul
Sub masca grea a timpului trecut.

Ne amintim mai des de inceput,
Visam mai rar si numai infinitul
Cuprins in moarte. Oare e sfarsitul
Care-a patruns in noi si ne-a durut?

Si totusi vom ramane azi ca ieri,
Cu soarele mai palid in privire,
Purtand pe umeri semn de primaveri

Demult inchise in vreo amintire.
In dulci tovarasii, macar in gand,
Spre alt tdram ne infragim trecand.

Cantec pe ploaie

Sunt muntii departe, in spatele ploii,
Cuumbra pierduta in alb cenusiu.
Mestecenii albii, timizii i goii
Mesteceni — pun pete pe cerul tarziu.

Orasul se-nchide in el cate-o ora

O vara intreagd a strans soare greu
Si-ascultd bataia, In geamuri, sonora,
Ritméandu-si ecoul profund si mereu.

Pamantul adoarme in nopti fara luna
Sub ploaia egald, marunta si grea;
Verzi valuri de grane pe crestet 1i suna,

Viseaza-nflorirea de aur si stea.
Emotia gandului, severa, atenta,
Vegheaza inalti clipa prezenta.

Sonet

Sunt serile in care, grav, cobor
In mine ca-ntr-o galerie-n care
Pastrez o seama de tablouri rare
Precis insingurate de-un fior.

Le luminez larand pe fiecare,

Cu umbra lor emotia-mi masor,
Le stiu pe cele care ma mai dor,
Le-anim pe cele moarte in uitare.

E templul meu de umbre si statui
Pe care amintirea-l mai strabate,
{1 tulbur doar cand vreau s-anin de-un cui

Vreun ultim chip. $iinima imi bate
La chipul tau aflat la locul lui
In uriasa mea singuritate.

Dans

Réamanem cate doi. Ziua coboara

Asemeni stelei amurgind in zori.

Ramanem cate unul uneor,

Cand celalalt se-opreste-n drum, sd moara.

Pe urma ne-ntalnim, tremurator,
Cu cei ce-am fost altfel odinioara
Siiar rdimanem dot, ziua coboara
Cuumbre reci, cu semne, cu fiori.

Ne-nchidem seara-n noi ca intr-o carte
Cu foaia indoita unde-am stat
Sa plangem moartea care ne desparte

De celalalt, cu care am plecat.
Si cand pe-ntinderi se arata luna
Ramanem unul, ca intotdeauna.

Ora grava

De unde vii si care tarmuri aspre

Ti-au scris intdia urma pe nisipuri?
Si chipul tdu e umbra caror chipuri
De cremene si limpezimi albastre?

Te-am cautat in sterse arhetipuri,
In armonii de baridgane vaste,

In bucurii depline, in dezastre

Si-n apa din uluc prelinsd-n picuri.

Nu te-am gasit. Dar am aflat ca stiu
In ora grava a absentei tale,
Cand curge vinul cerului tarziu,

Camergi alaturi, pe aceeasi cale
Pe care cel din mine, cald si viu,
Asteapta-amurgul care se pravale.

Romantica

Curand fereastra cade-n violet
Si, lenesa, estompa noptii pune
In tente grave linii de carbune

Pe ceasca de cafea si pe caiet.

Ovalul umbrei tremura si-apune

Pe linia ingustd de parchet

Ascuns in moliciuni si, desuet,

Un vals coboara printre clipe brune.

Sunt: cartea cu poeme, lampa, aripa
Térzie-a noptii imprejurul meu,
Taceri care-si ingaduie risipa

De aur a tristetii. Si sunt eu
Transfigurat i pur, fumandu-mi pipa,
Cel care stau si te astept. Mereu.

*
* *

Un drum pe care vom pleca curand
Sau mai tarziu, in faptul inserarii,

La ceasu-amiezii, sub lumina zarii
Din pragul casei urca tremurand.

Purtdm 1n noi solia intrebarii

Cum va fi clipa? Pana unde? Cand?
Si asteptam cu ochii mari, la rand,
Corabia iesind din apa marii.

Incet, incet ne Impacam cu noi,
Se sting taciunii cei din urma-ai urii
Si-o dragoste tarzie prinde-altoi.

In jurul nostru, inima padurii
Mai bate larg si-ntarziem apoti
Lapoarta veche a nehotararii.
Nicolae Radulescu

®
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PAVAZA

Isi cantd vantul simfonia
In sfanta orga de copaci,
Mi-e sufletul ca vijelia

Sa vii, iubito, sa-1 Impaci!

M-a cotropit melancolia,
Tu vraja ei poti s-o desfaci,
Descanta-ma cu fantezia
Si cu credinta unui vraci,

Sa retraiesc magnific jocul,
Clipa de vis, de dor, uimirea,
Cand ne impovareaza focul
Si trupurile simt pornirea

A ceea ce se cheama socul
Potopului numit iubirea!

PARUL

Ti-e parul ca fanetele cosite,

Rai de miresme nemaiintalnite,

Sau poate noaptea fabuloasa-n care
Vor ochii mei sa-si afle desfatare!

Racoarea apei de izvor sfintita,

In care-nnoatd mana mea vrijit,

lar dezmierdarea pare o scanteie
Cand trupul poarta zbucium de maree!

Traiesc, iubito, clipa fascinanta
Cand simt lumina ochilor ca scade
Culcus de-mbratisare relaxanta
Ti-astern din maini in acolade!

Iti lasi, peste-a ochilor arcada,
In fald matasea parului sa cada!,

MAREA SI PESCARUSUL

Sa fii o mare inspumata,

lar eu un pescarus pe val,
Adus de-o boare de mistral
Si coborand ca o sageata.

Caintr-un joc fenomenal
Tu sa-ti lasi gura sarutata,
Sa fii de zborul meu curtata
In sfant si straniu ritual.

Chemarea ademenitoare

A valului ce-mi da putere
Mi-aprinde sangele-n artere
Sima inalta catre soare,

Cand eu sunt tipat de placere,
lar tu, perpetua dogoare!

Carte frumoasa

IERI IN SLOBOZIA, AZI iN ROMANIA

In mai multe numere din anii 2007-2008, revista Helis a publicat ample |
extrase dintr-un manuscris inedit, apartinand publicistului si omului politic Constantin
Xeni (1878-1963). Initiativa revistei ialomitene a avut efecte benefice. Un an mai
tarziu, Editura Oscar Print a publicat textul integral, sub titlul Figuri ilustre din
epoca Romdaniei Mari. Cele 320 de pagini, bogat ilustrate, insotite de ample note explicative si
indice de nume, au fost precedate de un scurt studiu introductiv si o notd asupra editiei, toate
datorate publicistului-istoric Marian Stefan. Volumul s-a bucurat de o calda primire din partea
specialistilor, dar si a publicului larg. Ingrijitorul editiei si conducerea editurii au avut emotionante
intalniri cu cititorii desfasurate la sediile Fundatiei europene ,,Nicolae Titulescu* din Bucuresti (1
octombrie), Bibliotecii orasenesti din Oltenita (21 octombrie 2009) si Bibliotecii municipale ,,Antim
Ivireanu* din Ramnicul Vélcea (29 ianuarie 2010). In ziua de 23 februarie 2010, in cadrul Simpozionului
de istorie si civilizatie bancara desfasurat la Banca Nationala a Romaniei, cartea a fost distinsa cu

Dan Elias

Premiul ,,Gheorghe Bratianu®, oferit de prestigioasa Fundatie Culturala Magazin Istoric.

Tonul acestor randuri poate parea rece, informativ si atat. Bataia de inima vine tot din partea
autorului, care imi spunea cu un soi de stanjeneala placuta: ,,Simt ca trebuie sa impart acest premiu si
aprecierile onorante cu revista Helis si cu oamenii ei, dar nu stiu cum..”

DUPA FAPTA...

Intr-una din seri m-a sunat pictorul Ton Andrei:
,»Al aflat? Nicusor a primit un nou premiu...*
Nicusor al nostru, fiul doamnei Florica si al
domnului Alexandru (Foae) Constantinescu,
dascalii multor generatii de copii din Fierbintii de
altadata, ne da minunate motive de mandrie.
Meritele sunt doar ale lui, dar recunoasterea lor
publica ne emotioneaza si onoreaza pe toti cei
care il cunoagtem si-1 pretuim. Constiincios si
ambitios, harnic si tenace, ajuns in pragul a sapte
decenii de viata, domnul prof. univ. dr. Nicolae
Constantinescu a fost primit in Uniunea Scriitorilor
din Romania, iar Muzeul National al Literaturii
Romane i-a conferit Premiul ,,Perpessicius‘ pentru
doua volume din Basmele romanilor, editie critica
pregatitd Impreuna cu lordan Datcu s1 A.G.
Olteanu si aparute la Academia Roméana, Editura
Fundatiei Nationale pentru Stiinta si Arta. Domnul
Constantinescu este un recidivist: in urma cu zece ani,
oalta lucrare a sa (Relatiile de rudenie in societatile
tradifionale) a fost distinsa cu Premiul ,,Simion Florea
Marian‘ al Inaltului nostru for academic.

Incd din 1973, 1a debutul editorial cu Rima in
poezia populara romaneasca, domnia sa refinuse

atentia specialistilor. Cativa ani mai tarziu (1986)
a publicat o noua contributie Lectura textului
folcloric. Am mentiona si lucrarea Romanian Tra-
ditional Culture. An Introduction, ,,Scripta
Ethnologica Aboensia* 42, University of Turku,
Ethnology, 1996 (cu o versiune mai ampla: Ro-
manian Folk-Culture. An Introduction, The Ro-
manian Cultural Foundation Publishing House,
1999). impreun cu un alt consitean al nostru, dr.
Alexandru Dobre, in 2001, a publicat cursul
universitar Etnografie si folclor romdnesc, partea L.
Prezenta sa1n paginile publicatiilor de cultura, de-
alungul a patru decenii, sunt consemnate in culegerea
intocmita de el insusi si tiparita tn 2008 sub titlul
semnificativ: Citite de mine... Folclor, Etnologie,
Antropologie. Repere ale cercetarii (1967-2007).
Sunt doar o parte dintre cértile purtand
semnatura profesorului. Alaturand cartilor sale cele
peste 40 de promotii de studenti, seriile de
masteranzi si doctoranzi ce s-au bucurat de atenta
sl exigenta sa indrumare, opera profesorului Nicolae
Constantinescu capatd dimensiuni ce justifica
prestigiul de care se bucura. lar admiratia noastra,

dragd domnule profesor, e pe deplin justificata!
Marian STEFAN

FARA LEAC

Prin intunericul de noi dorit
Ca o regina-a noptii-ai inflorit
Cu-arome devastand tinutul
Tu mi-ai inmiresmat sarutul.

Ma ispitesti cu trupul tdu suav,

De dorul tau demult eu sunt bolnav,
Nici un ghioc si nici descantece

Nu pot, iubito, sa ma vindece!

In bratele-mi sacerdotale
E-o liniste ca-n catedrale,
Doar orga inimii se-aude,
Cu sufletul tu ii raspunde.

Si sa traim fara convenienta
Momentul de resipiscenta!

STAPANI

E fulgul rece asezat pe frunte
Caun sdrut dumnezeiesc si pur,
Suntem nalucile ce prind contur
Prin ceata care sta sa ne infrunte.

Deasupra, ramurile sunt arcade,
Protectie peste vapaia noastra,
Sénu ia foc imensitatea-albastra
Si stelele pierdute in pleiade.

Simt trupul tau ca un fluid ce curge
Spre matca palmelor ce 1l asteapta,
O viscolire inspre noi se-ndreapta,
Cand lantu-mbratisarilor ne strange,

Traim cu inima in dor si n visare,
Stapani peste imperii de ninsoare!
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Scrisoare
catre Eminescu

Uitam ades ca dulcea Bucovind
Ni te-a nascut zglobiu 1n sdnul ei
Sinu vreun templu arvunit de zei
Dar intru toate nu porti nici o vina.

In intangibil te-au inchis demult
Cei ce creatiei nu-i pot da hrana
Muncind ireversibila lor rana
De-a se-nrudi obiectului de cult.

Ti-am spus luceafar, sfant, un fir nu-i leaga
De matca nici cat umbra de statuie
Initierii-n alb filozofie

Dar cine-n aprig verb sa te-nteleagd?

Azi te-nspaimanta ce-ai primit in spate:
Rastalmaciri, legende de pamant,
Strivind lumina-i, jocul din framant;

In spirit clarvederea ne imparte.

Adria Banescu
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Lumea inca 1si inal{a pamantestile zidiri,

Lacul codrilor albastru isi mai scrie soarta-n unde. . .
Ne e dor de Eminescu ca de primele iubiri,
Luminoase, jucduse, trecatoare, dar profunde. ..

Tin si astazi papusarii atele In mana lor,
Prezentand, pe-aceeasi scend, drama vesnic neschimbata,
Noi, actori fara de voie, mai avem un singur dor

\ Needorde Eminescu, ca de mama si de tata...

~ Intr-un veac al departirii de izvor niscutu-ne-am,
Cand se-aprind tot mai putine stele care nu mai pier. ..
Ne e dor de Eminescu precum frunzelor de ram,
Precum tetului de floare si padurilor de cer...

Eminescu

Petru BOTEZATU
(Cahul, Republica Moldova

XI

Sa recitesc autumnalul poem de Benjamin Fondane.
Sa redescopar Ursa Mare pe cerul pistruiat de stele.
Sa ma imbete cu arome-n livadd marul Ionatan.

Sa traga-n fata casei carul impovarat de roade grele.

Sa redescopar Ursa Mare pe cerul pistruiat de stele.
Sa facem claca si din vatra sa scoatd mama un bostan.
Sa traga-n fata casei carul impovarat de roade grele.

Sa facem claca si din vatra sa scoatd mama un bostan.
Sa-mi inflameze-nchipuirea povestile cu draci si lele.

Sa cante tata doine ,,prinse” In vremea cand era cioban.
Sa iasa luna si sa toarne bunicul vinul in ulcele.

S&-mi inflameze-nchipuirea povestile cu draci si Iele.
Sa sparga nuci patriarhale bunica pe un bolovan.
Sa iasa luna si sa toarne bunicul vinul in ulcele.

Sa cante tata doine ,,prinse” pe vremea cand era cioban.

Sa depene-ntamplari din tara-i transfugul razvratit Ivan .

Ion Rosioru

Pantumuri noi din satul vechi

Sa spargd nuci patriarhale bunica pe un bolovan

Sa rada de flacaii brudnici nevestele de musca rele.

Sa depene-ntamplari din tara-i transfugul razvratit Ivan.
Sa fiu rugat in toiul clacii sa spun din versurile mele.

Sarada de feciorii brudnici nevestele de musca rele.
Sa mai dispara cate unul sd-ncerce fuica la cazan.
Sa fiu rugat in toiul clacii sa spun din versurile mele.
Sa se Incinga hora-n care cu totii tropotesc avan.

Sa mai dispara cate unul sa-ncerce tuica la cazan.

Sa chicoteasca-n pumni strengarii de dupa gardul de nuiele.
Sa se incinga jocu-n care cu totii tropotesc avan.

Sa nu se lamenteze nimeni ca va pleca fara pingele.

Sa chicoteascd-n pumni strengarii de dupa gardul de nuiele.
Sa nu mai prididesc cu dusul panusilor in alt saivan.

Sa nu se lamenteze nimeni ca va pleca fara pingele.

Sa recitesc autumnalul poem de Benjamin Fondane !

Cantec orb

Ce ai inima?!

N-am ghes. Nici iubire de cules. Am doar bulgari

de suspin, pe care 1i cresc la san. Ca sunt de ierburi silit
sd nu-mi gasesc asternut, sd n-am rost pe unde sunt...
Pe cand vreau sa intru, ies. Cand ma-ntorc parca ma duc.
Ramuri negre fara trup ma petesc pe dedesubt.

De-as deschide vreo tulpina as fi inima haina,

as fi stea fara lumina. ..

De as trage, of, nadejde de la inimile treze,

numai margini ag culege. . ., numai flori fara petale.
Mamd, sufletul ma doare si-mi patrunde frigu-n oase...!
Oasele-mi scancesc fricoase... Le e teama sa nu cada
inlauntru vreo zapada si sd-ncremeneasca-n ger

duhul lor de porumbel. indurare, atita cer...

Fa-ma, doamne, primavara, sa-nverzesc daca mai pot
peste ochiuri de navod. Sa stau cu verdele-n sus
amirosind a colind prin lacrima de molid. Ca, acum,

in toamna rece, sufletul mi se petrece ca o pasare de foc.
Si mai da-mi, doamne, noroc sa trag umbra lin pe dreapta,
pana se inchide poarta drumurilor in raspantii.

Ceaiinima...?!

N-am cruce.

Sufletu-mi prin scanduri curge. $inu stiu unde m-as duce. ..
Costel Bunoaica

EI I

E-mail:
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